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บทคัดย่อ
ตลาดในละครรำ�เป็นเครื่องบ่งชี้พฤติกรรมตัวละครที่สำ�แดงออกมาตามอารมณ์ความรู้สึกเช่นเดียวกับ

พฤติกรรมมนุษย์ ละครรำ�แสดงสัญชาตญาณของมนุษย์ที่ชอบความรื่นเริงบันเทิงใจ ในขณะเดียวกันตลาด

เป็นอุปนิสัยของมนุษย์ที่พร้อมจะแสดงออกทันทีทันใดเม่ือเกิดความขัดแย้งข้ึน การวิจัยนี้จึงมีวัตถุประสงค์

เพื่อศึกษาองค์ประกอบของตัวละครที่แสดงความเป็นตลาดในการแสดงละครรำ�

การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเอกสารจากบทละครสมัยกรุงศรีอยุธยา  

บทละครสมยักรงุธนบรุ ีบทละครสมยักรงุรตันโกสนิทร ์และบทประกอบการแสดงของกรมศลิปากร ซึง่ใชแ้สดง

ละครรำ� 4 ประเภทคือ โขน ละครชาตรี ละครนอก และละครใน เครื่องมือในการวิจัยใช้แบบวิเคราะห์เนื้อหา 

วิเคราะห์ข้อมูลเชิงตีความสรุปและนำ�เสนอรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์  

ผลการวิจัยพบว่า ความเป็นตลาดเป็นการแสดงพฤติกรรมไม่สำ�รวมด้วยอารมณ์ความรู้สึกนึกคิด  

คำ�พดูและกริยิาทา่ทางของตวัละครทีเ่ปรยีบเสมอืนตวัแทนมนษุยซ์ึง่เปน็พฤติกรรมทีมี่อยูใ่นทกุตวัละคร เปน็การ

สรา้งความสมจรงิทีส่ะทอ้นตัวตนของมนษุยไ์ด้ใกลเ้คยีงกบัชีวติจริง องคป์ระกอบของตัวละครทีแ่สดงความเปน็ 

ตลาดในการแสดงละครรำ�มี 3 ปัจจัยคือ 1) ปัจจัยหลักคือ ความขัดแย้งของตัวละคร 5 ลักษณะ 2) ปัจจัย

รอง ได้แก่  สถานภาพของตัวละคร เพศสถานะของตัวละคร และบุคลิกลักษณะของตัวละคร และ 3) ปัจจัย

เสริม ได้แก่ บรรยากาศที่ส่งเสริมความเป็นตลาดของตัวละคร ความเป็นตลาดเป็นส่ิงที่มีอยู่ในอุปนิสัยของ

มนุษย์ทุกคนทั้งผู้ดีและไพร่ โดยมีกรอบมารยาททางสังคมเป็นแบบแผนให้ยึดถือปฏิบัติหรือเป็นเคร่ืองกล่ัน

กรองการแสดงออกทางพฤติกรรมที่ไม่เหมาะสมต่อสังคม หากมีสถานการณ์หรือเหตุการณ์มากดดันอารมณ์

	 * 	ส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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ให้เกิดความรู้สึกรัก โลภ โกรธ หลง ซึ่งอาจมีปัจจัยปรุงแต่งให้ความรู้สึกนั้นหนักเบาไปตามสถานการณ์

จะส่งผลให้มนุษย์มีปฏิกิริยาทางอารมณ์และแสดงพฤติกรรมโต้ตอบอย่างหนึ่งอย่างใดตามธรรมชาติของ 

แต่ละบุคคล แต่เมื่อความเป็นตลาดปรากฏเป็นบุคลิกลักษณะ อารมณ์และความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร  

ตัวละครย่อมแสดงพฤติกรรมเช่นเดียวกับมนุษย์ หากแต่แสดงให้เป็นไปตามระเบียบแบบแผนทางการแสดง

ละครแต่ละประเภทอย่างเคร่งครัด

คำ�สำ�คัญ : ความเป็นตลาด ละครรำ�
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Elements of Characteristics of Talad 
in Thai Dance Drama*
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Abstract
Talad in Thai dance drama is an indicator of behavior that characterizes human emotion. While 

dance drama is the expression of human instinct to enjoy entertainment, Talad is the expression 

of human nature that is ready to show itself when conflicts arise. The research aimed to study the 

elements of characteristics of talad in Thai Dance Drama.

This study was a qualitative research. Data were collected using documentation regarding 

dramas in Ayutthaya Period, Thonburi Period, and Rattanakosin Period as well as drama scripts 

provided by the Fine Arts Department in 4 types of Thai dance dramas: Khon, Lakhon Chatri, Lakhon 

Nok, and Lakhon Nai. Quantitative data were analyzed by using content analysis and descriptive 

analysis. 

The results showed that, Talad is an unrestrained expression of behavior through emotional,  

verbal, and non-verbal expression of a character. This characteristic can be found in every  

character; it realistically reflects human nature. There are 3 elements that characterize Talad  

characters in dance drama; 1) the primary element is the 5 types of character conflicts; 2) the  

secondary element is the character’s status, gender, and personality; and 3) the additional element 

is the atmosphere that incites Talad characteristic. Talad characteristic is something that exists in all 

human being, both nobles and commoners. It is usually confined by social etiquette that moderates 

social behaviors. If a circumstances or an event incites the emotion, namely, passion, greed, anger, 

and delusion, which is varied in degree depending on additional factors, resulting in emotional 
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reactions and behavioral responses according to the nature of each individual. Therefore, when 

Talad characteristic is integrated into the personality, emotion, and feeling of the character, it will 

certainly make that character behave like human being, although they need to follow the performing 

convention of each type of drama strictly.

Keywords : Characteristics of talad, Thai dance drama
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บทนำ�

เมือ่กลา่วถงึ “ตลาด” คนสว่นใหญม่กันึกถงึ

การไปจับจ่ายหาซื้อของกินของใช้ที่ เป็นปัจจัย 

พืน้ฐานในการดำ�รงชวิีต รวมไปถงึตลาดเฉพาะทาง

ที่เป็นแหล่งเสบียงในการเดินทาง ตลาดค้าเหล็ก  

ค้าอาวุธต่าง ๆ เพ่ือใช้ในการสงครามและตลาดค้า 

เกลอืเพือ่ใชถ้นอมอาหาร (สมรกัษ ์ชัยสงิหก์านานนท,์ 

2549: 2) จะเหน็ได้ว่า นอกจากทีอ่ยูอ่าศัยแลว้ตลาด

ยังเป็นอีกสถานที่หน่ึงที่ดำ�รงอยู่คู่กับสังคมมนุษย์

มาช้านาน ลักษณะตลาดดังกล่าวมีความหมาย

เชิงกายภาพท่ีมีขอบเขตพื้นที่ มีการบริหารจัดการ

สำ�หรับรองรับการติดต่อซื้อขายสินค้าของคนกลุ่ม

ต่าง ๆ เป็นพื้นที่ทางเศรษฐกิจและสังคมที่ผู้คนได้

มาพบปะสังสรรค์ แลกเปลี่ยนความคิดเห็นทั้งด้าน

การค้าและวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของกันและกัน 

ตลาดเปรียบเสมือนท่ีพึ่งพิงของคนในชุมชนและยัง

เป็นพื้นที่สานสัมพันธ์เชื่อมโยงเรื่องราวของผู้คนให้

เห็นความหลากหลายทางชาติพันธุ์และวัฒนธรรม

ของคนทัง้ในชุมชนและนอกชมุชนตลาดดว้ย ตลาด

จึงเป็นพื้นที่สร้างความใกล้ชิดที่แสดงวิถีชีวิตกับ

วัฒนธรรมของผูค้นในสงัคม โดยเฉพาะคนในตลาด

ท่ีทำ�หน้าที่เป็นผู้ขายสินค้าคือ พ่อค้า แม่ค้า ส่วน 

ผูซ้ือ้สนิคา้คอื ลกูคา้ คนสองกลุม่นีถ้อืเปน็กลุม่หลกั

ของคนในตลาด ส่วนผู้เกี่ยวข้องกับตลาดและมี 

หนา้ท่ีแตกต่างกันออกไป เชน่ เจา้ของตลาด ผูจ้ดัการ 

ตลาด หัวหน้าคนงาน คนกวาดขยะ คนเข็นของ  

ยาม เปน็ต้น คนกลุม่ตา่ง ๆ เหลา่นีม้กัมคีวามสมัพนัธ์

ระหว่างคนในตลาดด้วยกัน มีความสัมพันธ์กับ 

คนในชุมชนโดยรูจ้กัคุน้เคย ติดตอ่และพบปะพูดคยุ

กัน รวมทั้งมีการสังสรรค์ช่วยเหลือเกื้อกูลกัน ตลาด

จึงมีภาพของโครงข่ายความสัมพันธ์ของผู้คนในวง

กวา้ง ดว้ยอธัยาศยัไมตรขีองคนในตลาดจงึสามารถ

สรา้งภาพลกัษณข์องความไมเ่ปน็ทางการหรอืความ

เป็นกันเองได้โดยง่าย โดยอาศัยพ้ืนความรู้และ

ประสบการณ์เดิมมาใช้ตามจังหวะของเจตนารมณ์ 

ความเป็นกันเองจึงเปรียบเสมือนกลไกของความ

รู้สึกที่ทำ�ให้สถานการณ์ที่กำ�ลังตึงเครียดบรรเทา

ลงและผ่อนคลายได้ หากจะดูวิถีชีวิตชาวบ้านร้าน

ตลาดแต่ละพื้นที่ส่วนใหญ่มักเป็นตลาดสด มีเสียง

โหวกเหวกโวยวายของพ่อค้า แม่ค้า เสียงเจรจาอื้ออึง

จากการต่อรองราคาสินค้าของลูกค้า เน่ืองเพราะ

เปน็การชว่งชงิความไดเ้ปรียบเสยีเปรียบระหว่างผูม้ี

ส่วนได้ส่วนเสีย จะลงตัวที่ความพึงพอใจทั้ง 2 ฝ่าย

แบบ “Win Win” หรือไม ่แลว้แตก่ารสือ่สารระหว่าง

กนั สิง่เหลา่นีล้ว้นเปน็เสนห่ข์องตลาดท่ีสามารถสรา้ง

ทัง้รอยยิม้หรือซ้ือคร้ังเดยีวเข็ด เพราะเจรจาต่อรองไม่

บรรลุผล แต่กลับมีเสียงโต้เถียง ด่าทอเข้ามาแทนที่ 

แลว้ยงัมีการนนิทาวา่ร้ายอยา่งไมเ่ลกิรา แมเ้วลาจะ

ผ่านไปนานแล้วก็ตาม

เม่ือตลาดเป็นพ้ืนที่แห่งการสร้างปฏิสัมพันธ์

ของผู้คนหลากหลายเชื้อชาติและต่างวัฒนธรรม

ตามท่ีกล่าวมานี้  ตลาดจึงเป็นพื้นท่ีสาธารณะ

ที่ มีความสำ � คัญต่อวิถี ชี วิ ต ชุมชนและสังคม  

แมภ้าพตลาดทีป่รากฏจะดเูรง่รบี ดิน้รนและฉกฉวย  

ในขณะเดียวกันตลาดมีความค่อยเป็นค่อยไปที่

แสดงพัฒนาการแห่งวิถีชีวิตท่ีเป็นไปตามประเพณี

วัฒนธรรมและความเชื่อของแต่ละคน เพราะตลาด

มีชีวิต ชีวิตในตลาดมีหรือชีวิตที่เกี่ยวข้องกับตลาด

จึงต้องมองโอกาสในตลาดอย่างรอบคอบเพื่อ

สร้างสรรคก์ารมีชีวิตอยู ่โดยเฉพาะผู้หญงิทีท่ำ�หนา้ที่

หลักในการครอบครองพื้นที่และการจัดจำ�หน่าย

สินค้า (กิตติพร ใจบุญ, 2538: 5) หรือแม้แต่ภาพ

ลักษณ์ของแม่ค้าที่มีภาพเหมารวมว่าเป็นพวก  

“ปากตลาด” (นวรัตน์ นพหิรัญ, 2540: 74) เพียง
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เพราะแม่ค้าบางคนพูดจาไม่ไพเราะรื่นหู ต้องต่อ

ปากตอ่คำ�กบัคนหลาย ๆ กลุม่ในแตล่ะวนั และเมือ่

ใสค่ำ�วา่ ตลาดรวมไปกบัคำ�หนึง่โดยเฉพาะตลาดสด 

ความหมายของคำ�จะเปลี่ยนภาพลักษณ์ของตลาด

เป็นเชิงลบ เช่น สกปรก ไม่มีระเบียบ หยาบคายไป

ในทันที เป็นต้น สะท้อนให้เห็นว่า ความเป็นตลาดนั้น

ไม่มีเกียรติท่ีน่าคบหาสมาคมแต่กลับมีพลังได้รับ

การยอมรบัจากคนจำ�นวนมากในสงัคม เชน่ การวดั 

ความนิยมของสินค้า ภาพยนตร์และเพลงว่า “ติด

ตลาด” หรือแม้แต่ละครที่สะท้อนชีวิตในสังคมยัง

เป็นละครแนวตลาด (นวรัตน์ นพหิรัญ, 2540: 62) 

เพราะมีตัวละครที่ถอดบุคลิกของตลาดที่ดุ เด็ด 

เผ็ด มัน “มีตบ มีด่ากันจนตลาดกระเจิง ตัวละคร

ทั้งหมดดูจะหนีไม่พ้นกับการต้องประกอบอาชีพ 

พ่อค้า แม่ค้า ลักษณะเด่นคือ เอาตัวรอดได้ขั้นเทพ 

สู้ชีวิตกันยิบตาและปากจัดตอบโต้ได้อย่างเผ็ดมัน 

ทำ�ให้ผู้ชมสะใจกับการโต้เถียงกันจนต้องตบเข่า  

ตีมือกันปัง ๆ ผู้ชมเข้าถึงอาชีพของตัวละครเหล่านี้

ได้ง่ายสนุกสนานคลายเครียดและเอาใจช่วยอย่าง

สดุแรง เหมือนตัวเองเขา้ไปสวมบทเหลา่นัน้ได้อยา่ง

ไม่เขินอาย” (สหธร เพชรวิโรจน์ชัยและจารุวรรณ  

ชืน่ชศูร,ี 2558: 11) ดงัเชน่ท่ีปรากฏอยูใ่นละครโทรทศัน ์

ของไทย  

เราคงปฏิเสธไม่ได้ว่า บทบาทของตัวละคร

นางเอกและนางอิจฉาต่างเป็นตัวละครหญิงแห่ง

โลกสญัลกัษณ์ เพราะเปน็หัวใจสำ�คญัทีท่ำ�ให้ละคร

โทรทัศน์มีความน่าสนใจ โดยเฉพาะบทบาทนาง

อิจฉาที่มีพันธกิจสำ�คัญในการยื้อยุดฉุดความสุขไป 

จากนางเอกนัน้ ถอืได้ว่าเป็นตัวละครท่ีชว่ยสร้างสสีนั 

และชูรสอย่างที่จะขาดเสียมิได้ ถ้าจะเปรียบละคร

โทรทัศน์เป็นอาหารจานหน่ึงที่วางอยู่ตรงหน้าผู้ชม 

ตัวละครนางอิจฉาจะเปรียบเสมือน “น้ําจิ้ม” ที่มี

รสชาติเปรี้ยว หวาน มัน เค็ม เผ็ด จัดจ้าน ช่วยชูรส

อาหารให้กลมกล่อมถูกปากถูกคอผู้บริโภคที่หลาก

หลายและต่างรสนิยมมากยิ่งขึ้น ละครโทรทัศน์ทุก

ประเภทจะต้องมีนางอิจฉาเพ่ือสร้างสีสันและสร้าง

อรรถรสความเร้าใจ (อภรัิตน ์รทัยานนท,์ 2547: 12) 

เช่นเดียวกับตัวละครนางตลาดในละครรำ� แม้มิใช่

ตัวนางเอกแต่กลับเป็นตัวละครบนเวทีที่ถูกจับตา

มองมากท่ีสุด เพราะการแสดงบทบาทนางตลาด

เพื่อทำ�หน้าที่ต่าง ๆ เช่น เป็นตัวสร้างปมปัญหา  

สร้างความแตกแยก สร้างความตื่นเต้นสนุกสนาน 

สร้างความเข้าใจรวมทั้งสร้างรอยยิ้มให้แก่ผู้ชม 

เป็นต้น นางตลาดจึงเป็นตัวละครที่ขาดไม่ได้ใน 

ละครรำ� ตัวละครตัวนี้สามารถที่จะแสดงพฤติกรรม

ได้อย่างปกติเหมือนตัวละครอื่น ในขณะเดียวกัน

พร้อมที่จะแสดงพฤติกรรม รวมทั้งใช้คำ�พูดโดย

ไม่จำ�เป็นต้องคำ�นึงถึงกฎเกณฑ์และระเบียบ

แบบแผนทางการแสดง เปน็ตัวละครทีมี่กริิยาทา่ทาง

กระฉับกระเฉง ผู้ที่จะรับบทนางตลาดได้จะต้องมี

ความสามารถดา้นนาฏยศลิปไ์ทยตวันางทีม่ลีกัษณะ

ความเป็นผู้หญิง (จิรพรรณ เอี่ยมแก้ว, 2550) มี

ทกัษะทางการแสดงท่ีแคลว่คลอ่งวอ่งไว เคลือ่นไหว

อวยัวะทกุสว่น เมือ่แสดงกระบวนทา่รำ�ประกอบการ

ขับร้องและบรรเลงจะรำ�กระทบจังหวะอย่างชัดเจน 

มีความสามารถในการตีบทตามคำ�ร้องชนิดที่เรียก

วา่ มอืตอ้งไว เทา้ตอ้งคลอ่ง (เฉลมิศกัดิ ์เยน็สำ�ราญ 

อ้างถึงใน จิรพรรณ เอี่ยมแก้ว, 2550: 313) รวมทั้ง

สามารถถ่ายทอดลีลาท่ารำ�และอารมณ์ความรู้สึก

ของตัวละครประกอบการแสดงออกทางใบหน้า  

แววตา ตลอดจนน้ําเสียง จนทำ�ให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ 

คลอ้ยตามไดอ้ยา่งสนุทรยี ์ทัง้ยงัควรมคีวามสามารถ 

สอดแทรกทา่ทตีลกขบขนัเปน็ระยะ ๆ เพือ่สรา้งความ 

ครื้นเครงให้แก่ผู้ชมให้เหมาะสมกับบทบาทของ 
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นางตลาด (พัชรวรรณ ทับเกตุ, 2544) ที่จะต้อง

ถ่ายทอดความรู้สึกและอุปนิสัยของตัวละครใน

ขณะนั้นได้อย่างครบถ้วน (พาณี สีสวย, 2540: 27) 

ประการสำ�คัญคือ บทบาท ลีลา อารมณ์ และเสน่ห์

ในการแสดงจะสามารถสะกดอารมณต์รงึความรูส้กึ

ผู้ชมไว้ได้น่าประทับใจเพียงใด สิ่งเหล่านี้เกิดจาก

การสื่อสารทางการแสดงระหว่างผู้แสดงและผู้ชม  

ตวัละครนางตลาดจงึเปน็ตวัละครทีช่ว่ยสรา้งสสีนัและ 

อรรถรส ทำ�ให้ละครมีชีวิตชีวาสนุกสนานมากยิ่งขึ้น 

ฉะนัน้ ผูท้ีจ่ะแสดงบทบาทนางตลาดได้ดีจงึต้องเปน็ 

ผู้ที่มีบุคลิกลักษณะดังกล่าวข้างต้น (ภาพที่ 1)

ภาพที่ 1 บทบาทนางตลาด

        ที่มาภาพ : สำ�นักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ

ภาพที่ 2 การแสดงกิริยาท่าทางตามธรรมชาติ

                          ที่มาภาพ : ผู้วิจัย

นอกจากตวัละครหญิงทีเ่ปน็ตวันางตลาดแล้ว 

ตัวละครอื่น ๆ ที่มีส่วนร่วมในการแสดง (ภาพที่ 2) 

ต่างมีความสำ�คัญไม่ยิ่งหย่อนไปกว่ากัน ทั้งยัง

มีหน้าที่ทำ�ให้ผู้ชมได้รับอรรถรสในการแสดงอย่าง

ครบถ้วน รวมทั้งยังมีสถานการณ์ในเร่ืองที่ส่งเสริม

ใหบ้รรยากาศในการแสดง มทีัง้ความสขุสนกุสนาน 

ความชลุมนุ สับสน วุน่วาย ตงึเครียด มกีารใชภ้าษา

ที่ไม่สุภาพดังเช่นเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในตลาดจริง ๆ 

สิง่เหลา่นีล้ว้นสนบัสนนุใหก้ารแสดงละครรำ�มสีภาพ

ความเป็นตลาดเด่นชัดมากกว่าตัวละครนางตลาด

เพยีงตวัละครเดยีว โดยเฉพาะงานวจัิยเก่ียวกับนาง

ตลาดในการแสดงละครรำ�ทีผ่่านมาทกุเร่ืองมุ่งศกึษา

วิธีการแสดงของตัวนางตลาดเท่านั้น มิได้ศึกษา

องค์ประกอบที่แสดงความเป็นตลาดในการแสดง

ละครรำ� ซึ่งเป็นประเด็นสำ�คัญที่ผู้วิจัยได้ทำ�การ
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ศึกษาและค้นพบบริบทที่เกี่ยวข้องซึ่งแสดงให้เห็น

ความเป็นตลาดในการแสดงละครรำ�ไดอ้ยา่งชดัเจน

สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

วัตถุประสงค์การวิจัย
เพื่อศึกษาศึกษาองค์ประกอบของตัวละครที่

แสดงความเป็นตลาดในละครรำ� 

กรอบแนวคิดในการวิจัย
ผู้ วิ จั ย ได้ สั ง เคราะห์กรอบแนวคิดจาก  

1) เสขยิวตัรซ่ึงเปน็พระวนิยัทีว่า่ดว้ยวตัรและจรรยา

มารยาททีพ่ระสงฆจ์ะตอ้งศกึษา ถอืเปน็ตน้บญัญตัิ

มารยาทไทย (พระราชภาวนาโกศล,  2559: คำ�นำ�) 

2) วรรณกรรมคำ�สอนสตร ีเปน็หลักประพฤตปิฏบิตัิ

ของสตรตีามคา่นิยมของสงัคมไทย ตัง้แตส่มยัอยธุยา

ถึงรัชกาลท่ี 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์รวม 11 เรื่อง  

3) สมบตัผู้ิดี เปน็หลักประพฤตปิฏบิตั ิ10 ประการ ที่

สะทอ้นใหเ้หน็แนวทางฝกึฝนกาย วาจา และใจของ

ตนเองโดยตระหนักในความสำ�คัญของการอยู่ร่วม

กันในสังคม เพื่อให้เกิดความเป็นระเบียบเรียบร้อย 

เป็นมารยาทไทยท่ีใช้สำ�หรับอบรมสั่งสอนกุลบุตร 

กุลธิดา และ 4) แม่เรือนดีที่ใช้สอนสตรีให้เป็น 

ผู้ประพฤติดีทั้งกาย วาจาและใจ ดังภาพที่ 3

ภาพที่ 3  กรอบแนวคิดในการวิจัย

-	เสขิยวัตร

-	วรรณกรรมคำ�สอนสตรี

  	 -	แม่สอนลูก

  	 -	สุภาษิตสอนหญิง

  	 -	กฤษณาสอนน้องคำ�ฉันท์	

			   ฉบับกรุงธนบุรี

  	 -	สุภาษิตสอนสาว

  	 -	คำ�ฉันท์สอนหญิง

  	 -	คำ�กลอนสอนหญิง

  	 -	กฤษณาสอนน้องคำ�ฉันท์

  	 -	สุภาษิตสอนสตรี

  	 -	โอวาทกระสัตรี

  	 -	นารีศรีสวัสดิ์

  	 -	พิเภกสอนบุตร

-	สมบัติผู้ดี

-	แม่เรือนดี

	 -	 บทละครต้นฉบับ

  		 -	สมัยอยุธยา

  		 -	สมัยกรุงธนบุรี

  		 -	สมัยกรุงรัตนโกสินทร์

	 - บทประกอบการ

		  แสดงละครรำ�ของ

		  กรมศิลปากร

องค์ประกอบของ

ตัวละครที่แสดง

ความเป็นตลาด

ในละครรำ�
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วิธีดำ�เนินการวิจัย 
ผูว้จัิยใช้ระเบียบวิธวิีจยัเอกสาร (documentary 

research) จากบทละครสมัยกรุงศรีอยุธยาจาก

เอกสารโบราณ สำ�นกัหอสมุดแหง่ชาติ บทละครสมยั

กรุงธนบุรีฉบับองค์การค้าของคุรุสภา พ.ศ. 2506 

บทละครสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ฉบับกรมศิลปากร 

พ.ศ. 2498, 2525, 2545 ฉบับหอสมุดแห่งชาติ 

พ.ศ. 2512 ฉบับสำ�นักพิมพ์ศิลปาบรรณาคาร  

พ.ศ. 2510, 2540 และ 2543 ฉบบัโรงพิมพ์สามมติร 

พ.ศ. 2514 สำ�นกัพิมพ์ เพชรกะรตั จำ�กดั พ.ศ. 2554 

และบทประกอบการแสดงของกรมศิลปากร ฉบับ 

พ.ศ. 2502–2559 ซ่ึงใช้แสดงละครรำ� 4 ประเภท 

คือ โขน ละครชาตรี ละครนอก และละครใน โดย 

ผู้วิจัยได้วิเคราะห์เนื้อหา ตีความ สร้างข้อสรุปและ

นำ�เสนอรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์

ผลการวิจัย
1. 	ปัจจัยหลักที่แสดงความเป็นตลาดของ

ตัวละคร 

	 การวางโครงเรื่องจากความขัดแย้งหรือ

ความไม่ลงรอยกันของตัวละคร ความขัดแย้งหรือ

ปมปญัหาเกดิจากความไมพ่งึพอใจ ความวติกกงัวล 

การถูกบีบคั้นหรือการรู้สึกจิตใจขุ่นมัวซึ่งเป็นผลสืบ

เนื่องมาจากการที่ตัวละครต้องตัดสินใจเลือกสิ่งใด

สิง่หนึง่จากสภาพการณห์รอืเหตกุารณ์ทีก่ำ�ลังเผชญิ

อยู่ ความขัดแย้งจึงเป็นสาเหตุเบื้องต้นท่ีทำ�ให้ตัว

ละครไดแ้สดงพฤตกิรรมความเปน็ตลาดโดยสามารถ

แบ่งออกได้ 5 ลักษณะ ดังนี้

	 	ฟังโหรโหราทำ�นายว่า	 มโนห์ราเคราะห์ร้ายมากมายไป

	 พี่สาวทั้งหกนั้นเล่าไซร้	 จะพานางไปเล่นสระศรี

	 กูจะห้ามปรามไว้มิให้ไป	 จะเป็นกระไรก็ตามที

	 จะไปให้ได้กูจะเฆี่ยนตี	 มิให้เทวีเจ้าไคลคลา

	 	พระแม่ของลูกอา	 มาฟังโหราอ้ายจังไร

	 ดังฤๅพระแม่แกไม่คิด	 เหมือนดังชีวิตจะตักษัย

	 วันนี้ตัวลูกมาร้อนรน	 ลูกน้อยจะทนก็ไม่ได้

	 แม่เอยอย่าห้ามตัวลูกไว้	 ลูกไม่ฟังคำ�พระมารดา

1.1 ความขดัแยง้ระหวา่งตัวละครกบัตัวละคร  เปน็ความขัดแยง้ท่ีตวัละครมุง่กระทำ�หรือแสดงพฤตกิรรม

อย่างใดอยา่งหนึง่ตอ่กนั มกีารตอบโต ้เชน่ ความขดัแยง้ระหว่างสามกีบัภรรยา ความขดัแยง้ระหวา่งบดิามารดา

และบตุร เปน็ตน้ ดังตัวอยา่งความขดัแยง้ระหวา่งนางเกษณี (พระมารดา) กบันางมโนหร์าทราบวา่ โหรทำ�นาย

ว่านางมโนห์ราจะมีเคราะห์มาก นางเกษณีจึงห้ามไม่ให้นางมโนห์ราออกไปเล่นน้ํากับพ่ีสาวทั้งหกที่สระ แต่ 

นางมโนห์ราไม่ยอมเชื่อฟังดื้อรั้นที่จะไป ความว่า (กรมศิลปากร, 2508: 24)
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ตวัอยา่งทีเ่ปน็ความขดัแยง้ระหวา่งมารดากับบุตรที่ซกุซนรูเ้ทา่ไมถ่ึงการณ ์ดงัเชน่ความขดัแยง้ระหวา่ง

นางสดีากับพระมงกฎุพระลบทีป่ระลองศรถูกต้นรงัใหญห่กัโคน่ลงและมเีสียงดงัสนัน่หวัน่ไหวจนทำ�ใหพ้ระษี

และนางสีดาตกใจคิดว่า ยักษ์จะลอบมาทำ�ร้าย ความว่า (องค์การค้าของคุรุสภา, 2506: 3)

	 	ฝ่ายพระษีสนั่นเสียง	 สำ�เนียงกึกก้องเวหา

	 ตกใจทั้งนางสีดา	 ก็ลีลาออกตามกุมาร ฯ

	 	พระมุนีสีดาว่าดูเอา	 ให้เราตกใจถึงสองศรี

	 สุ้งเสียงอะไรเมื่อกี้	 คิดว่าอสุรีพะพาน ฯ

	 	ฝ่ายพระมงกุฎทูลไข	 หาไม่ดอกยิงไม้พฤกษาสาร

	 	เจ้าลบว่าแสนอ้อมประมาณ	 พฤกษาสารสูงเทียมเมฆา

	 หักยับสะบั้นสินขาด	 วินาศดุจดั่งฟ้าผ่า

	 ที่กาลวาดพนาวา	 หาภัยมิได้พระมุนี ฯ

	 	สีดาว่ายิงทำ�ไม	 ให้ตกใจทั้งพระฤาษี

	 นี่ลูกอะไรน่าใคร่ตี	 ก็พาทีขู่รู่กุมาร ฯ

	 	พระมุนีจึ่งห้ามสีดา	 อย่าว่าหลานกูห้าวหาญ

	 แล้วอวยชัยหน่ออวตาร	 ให้ชัชวาลรุ่งฤทธี ฯ

ตัวอย่างที่เป็นความขัดแย้งระหว่างเครือญาติ ดังเช่น ประไหมสุหรีดาหากล่าวตำ�หนิบุษบาที่ไม่ไหว้

อิเหนาในฐานะสามีและจินตะหราในฐานะเป็นภรรยาหลวง ความว่า (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า

นภาลัย, 2554: 894)

	 	เมื่อนั้น	 ระเด่นบุษบาศรีใส

	 ดูทีชนนีก็แจ้งใจ	 ขุ่นเคืองพระทัยไปมา

	 จึงหยิบพานสลามาวาง	 เชิญเสวยพี่นางจินตะหรา

	 มิได้เคียมคัลวันทา	 แต่ชำ�เลืองนัยนาดูที ฯ

	 	เมื่อนั้น	 ประไหมสุหรีดาหามีศักดิ์

	 ครั้นเห็นเคืองขัดพระทัยนัก	 นงลักษณ์จึงดำ�รัสตรัสไป

	 ดูดู๋อะหนะบุษบา	 จะวันทาเจ้าผัวก็หาไม่

	 ไม่รู้จักเมียหลวงหรือว่าไร	 ตกจะให้มีความนินทา ฯ
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1.2 ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับความคิดของตนเอง เป็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของ 

ตัวละคร เช่น ตกอยูใ่นภาวะทีต่อ้งตดัสนิใจอยา่งใดอยา่งหนึง่ ทำ�ใหต้วัละครเกดิความรู้สกึอดึอดัและเปน็ทกุข์ 

ดังตวัอยา่งความขดัแยง้ทางความคิดของสกุระสารท่ีจำ�เปน็ตอ้งเลอืกระหวา่งหนา้ท่ีกบัการรกัษาชวีติตนเองเมือ่

ถูกหนุมานจับมัดมาถวายพระราม เป็นต้น จึงบอกความจริงว่า ถูกทศกัณฐ์ใช้ให้แปลงกายมาสืบข่าวกองทัพ

พระราม ความว่า (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2498: 81-82)

	 	บัดนั้น	 สุกระสารกลัวฤทธิ์คิดขัดสน

	 อยู่ในหว่างหัตถาเข้าตาจน	 จะแปลงตนหนีไปก็ไม่ทัน

	 แต่เขยื้อนขยับลับล่อ	 รั้งรอระรัวตัวสั่น

	 พวกวานรออกไปได้ทั้งนั้น	 แต่กุมภัณฑ์เวียนวนจนใจ ฯ

	 	บัดนั้น	 อสุรินทร์สิ้นแรงแถลงไข

	 ข้าชื่อสุกระสารชาญชัย	 ทศกัณฐ์นั้นใช้ให้มาดู

	 เห็นวานรแผลงฤทธิ์สิทธิศักดิ์	 จะดูเล่นเป็นยักษ์ก็กลัวอยู่

	 จึ่งแปลงปลอมพลไกรจะใคร่รู้	 ท่านผู้เป็นใหญ่ได้เมตตา ฯ

ตัวอย่างที่เป็นความขัดแย้งทางความคิด เมื่อนางลำ�หับคิดถึงผู้ชาย 2 คนที่จะมาเป็นคู่ครอง ความว่า 

(พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2540: 97)

	 	เกิดเป็นหญิงจริงสำ�หรับรับอดสู	 สุดจะกู้แก้กายให้หายกลิ่น

	 แม้นได้กับซมพลาก็ราคิน	 เขารู้สิ้นว่าคู่ครองของฮเนา

	 ได้คู่เก่าเล่าก็ร้ายน่าอายเหลือ	 เขาถูกเนื้อจับต้องเหมือนของเขา

	 ยังเอาสัตย์รับซํ้ากรรมของเรา	 จะรู้เอาหน้าแฝงไว้แห่งไร

	 กรรมเอ๋ยกรรมลำ�หับอัประภาค	 ช่างแสนยากวางจิตคิดไฉน

	 จะละร้างขว้างกังวลไว้หนใด	 จึงจะได้ความสบายหายรำ�คาญ ฯ

1.3 ความขดัแยง้ระหวา่งตัวละครกบักฎระเบยีบทางสังคม เปน็ความขัดแยง้ทีเ่กิดเพราะตวัละครตอ่ตา้น

หรอืไม่ปฏบิตัติามขนบธรรมเนยีมประเพณ ีฝา่ฝนืกฎเกณฑต์า่ง ๆ ทีสั่งคมไดก้ำ�หนดข้ึนใช้เปน็แบบแผนร่วมกนั 

ดังเช่น นางจันทาเทวีทำ�เสน่ห์ให้ท้าวยศวิมลหลง ความว่า (กรมศิลปากร, 2525: 33-34)
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	 	ว่าแล้วจุดเทียนเข้าติดพาน	 โหงพรายลนลานหาญกล้า

	 ปลุกเสกด้วยฤทธิ์วิทยา	 มิช้าลุกขึ้นทั้งโหงพราย

	 ยายเฒ่าจึงลนเอานํ้ามัน	 ต่อหน้านางจันท์น่าขวัญหาย

	 ขี้ผึ้งปิดปากผีพราย	 ปั้นเป็นรูปกายพระภูมี

	 กับนางจันทาให้กอดกัน	 แล้วผูกพันไปด้วยด้ายผี

	 เอาใส่ใต้ที่นอนนางเทวี	 นํ้ามันผีเสกใส่ในเครื่องทา

	 ลงชื่อใส่ไส้เทียนตาม	 สองยามให้หลงลงมาหา

	 เสกหมากพลูไว้ให้มิได้ช้า	 มิมาอย่านับข้าสืบไป ฯ

	 	แล้วบอกมนตรามหาละลวย	 เป่าให้งวยงงหลงใหล

	 เพ็ดทูลเชื่อฟังดังใจ	 ว่าไรเห็นจริงทุกสิ่งอัน

	 	 เชิญแม่สระสรงทรงทา	 	 ตัวข้าจะลาผายผัน

	 	 เก็บหัวโหงพรายใส่ย่ามพลัน		 ลานางจอมขวัญไปทันที ฯ		

ตัวอย่างที่เป็นความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับค่านิยมทางสังคม ดังเช่น พระอภัยมณีและศรีสุวรรณที่

ควรจะตอ้งศกึษาหาความรูใ้นศิลปศาสตร ์18 ประการเพือ่เตรยีมตวัเปน็กษัตรยิใ์นอนาคต แตก่ลับไปศกึษาวชิา

ดนตรแีละกระบีก่ระบองซึง่ไมเ่หมาะสม ดังคำ�บรภิาษของทา้วสทัุศนพ์ระบดิา ความวา่ (กรมศลิปากร, 2515: 8)

	 	โกรธกระทืบบาทแล้วพาที	 อย่าอวดดีเลยกูไม่พอใจ

	 อันดนตรีปี่พาทย์ตะโพนเพลง	 เป็นนักเลงเหล่าโลนเล่นโขนหนัง

	 แต่พวกกูผู้หญิงที่ในวัง	 มันก็ยังเรียนร่ำ�ได้ชำ�นาญ

	 อันวิชาอาวุธแลโล่เขน	 ชอบแต่เกณฑ์ศึกเสือเชื้อทหาร

	 เป็นกษัตริย์จักรพรรดิพิศดาร	 มาเรียนการเช่นนี้ด้วยอันใด

	 ลูกกาลีดีแต่จะขายหน้า	 ช่างชั่วช้าทุจริตผิดวิสัย ฯ

1.4 ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับธรรมชาติ เป็นความขัดแย้งที่เกิดข้ึนภายในจิตใจของตัวละครที่ 

ไมย่อมรบัหรอืไมพ่งึพอใจตอ่สภาพทีเ่ปน็อยูแ่ละพยายามหาทางแกไ้ข ในขณะทีธ่รรมชาตไิมส่ามารถเปลีย่นแปลง

ได้จึงก่อให้เกิดปมขัดแย้งในจิตใจตัวละคร ดังเช่น เมื่อครั้งนางละเวงต้องขึ้นปกครองบ้านเมืองแทนพระบิดา

และพระเชษฐาที่เสียชีวิตทั้งคู่ นางละเวงมีความปริวิตกว่า ภารกิจปกครองบ้านเมืองเป็นหน้าที่ของผู้ชาย 

ไม่เหมาะสมกับผู้หญิง ซึ่งจะถูกติฉินนินทาไปทั่ว ความว่า (กรมศิลปากร, 2515: 422)

	 	ฝ่ายโฉมยงองค์ละเวงวัณฬาน้อย	 ให้เศร้าสร้อยโศกทรวงดวงสมร

	 จึงตรัสตอบขอบคำ�ที่ร่ำ�วอน	 การนครควรคู่กับผู้ชาย

	 เราเป็นหญิงยิ่งเป็นเจ้าชาวสิงหล	 ทุกตำ�บลจะบังอาจประมาทหมาย

	 จงจัดกันบรรดาเสนานาย	 ช่วยสืบสายสมบัติกษัตรา

	 อันเรานี้มิขออยู่จะสู้ม้วย	 ไปเกิดด้วยบิตุเรศกับเชษฐา

	 นางตรัสพลางทางสะอื้นกลืนนํ้าตา	 พวกเสนาน้อยใหญ่พิไรทูล ฯ
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1.5 ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสิ่งเหนือธรรมชาต ิ เป็นความขัดแย้งที่ก่อให้เกิดอุปสรรคขัดขวาง

ความสำ�เรจ็หรอืกอ่ใหเ้กดิความเปลีย่นแปลงในชีวติของตวัละคร ดงัเชน่ เมือ่ครัง้พระรามออกรบกบัมงักรกณัฐ ์

พระรามถูกกลลวงจากรปูนมิติหลายรปูของมงักรกณัฐ์จนเกดิความลังเลไมส่ามารถตดัสินใจแผลงศรไปสังหาร

ได้ ความว่า (กรมศิลปากร, 2498: 251)

	 	เมื่อนั้น	 พระอวตารผ่านภพสบสมัย

	 เห็นยักษีหนีเหาะระเห็ดไป	 ประเดี๋ยวใจลอยเลื่อนเกลื่อนอัมพร

	 แต่ล้วนรูปอสุรากว่าหมื่นพัน	 เหมือนมังกรกัณฐ์ชาญสมร

	 มิรู้ที่แผลงผลาญราญรอน	 จึ่งเสี่ยงศรพรหมาสตร์มหิมา

	 ถ้าแม้นมังกรกัณฐ์มันอยู่ไหน	 จงตรงไปประหารผลาญยักษา

	 เสี่ยงแล้วขึ้นศรอันศักดา	 ผ่านฟ้าก็ลั่นไปทันที ฯ

2. ปัจจัยรองที่แสดงความเป็นตลาดของตัวละคร 

	 2.1 สถานภาพของตัวละคร สถานภาพตัวละครได้ถูกกำ�หนดไว้โดยผู้ประพันธ์ภายใต้บริบททาง

สังคมเช่นเดียวกับมนุษย์ที่ให้ความสำ�คัญกับชาติกำ�เนิด ความอาวุโสและคุณงามความดี แต่เม่ือใดที่เกิด

ความขัดแย้งขึ้น ไม่ว่ามนุษย์หรือตัวละครต่างจะมีอารมณ์ความรู้สึกที่ส่งผลต่อการแสดงพฤติกรรมทั้งด้าน

บวกและดา้นลบ โดยเฉพาะการแสดงความไมส่ำ�รวมหรือการแสดงความเปน็ตลาดของตวัละครทีจ่ะชว่ยเผย

ให้เห็นความเป็นคนในแง่มุมและมิติที่ซับซ้อนกว่าที่เคยรับรู้มาของตัวละคร 3 ประเภท ดังนี้

			  2.2.1 	ตัวละครที่เป็นเทพเจ้า เช่น พระอิศวร พระนารายณ์ พระอุมา เป็นต้น ตัวละครประเภทนี้ 

มักแสดงความเป็นผู้มีคุณธรรมสูง เป็นท่ีพึ่งพิงของบรรดาเทวดานางฟ้าหรือผู้ที่มีเรื่องทุกข์ร้อนโดยสามารถ

บันดาลหรือประทานพรให้ประสบความสำ�เร็จได้ แต่เม่ือมีความโกรธสามารถแสดงความเป็นตลาดด้วย 

การสาปแช่งด่าทอตัวละครที่เป็นคู่ขัดแย้งได้เช่นกัน ดังตัวอย่าง พระอุมาสาปแช่งหนุมานในวัยเยาว์ที่เข้าไป 

หกัโคน่ตน้ไมใ้นอทุยานของพระองค ์ความวา่ (พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟา้จฬุาโลกมหาราช, 2510: 75)

	 	โกรธาดั่งหนึ่งไฟฟอน	 บังอรตวาดด้วยวาจา

	 เหม่เหม่ดูดู๋ไอ้จังไร	 เป็นไฉนมาหักพฤกษา

	 ของกูผู้อัครชายา	 องค์เจ้าโลกาทรงญาณ

	 ให้พลังเอ็งน้อยถอยกึ่ง	 สมนํ้าหน้ามึงที่อวดหาญ

	 ตามคำ�กูสาปสาบาน                      ได้ชาติเดียรฉานอัปรีย์ ฯ
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	 	 2.2.2 	 ตัวละครทีเ่ปน็กษตัรยิ ์ตัวอยา่งเชน่ พระราม เปน็ตวัละครในอดุมคตมิจีติใจด ีมคีวามเปน็

ผูน้ำ�และกลา้หาญ แต่เมือ่เกดิความหึงหวงนางสดีาจนขาดสตยิัง้คดิจะบนัดาลโทสะแสดงความเปน็ตลาดดว้ย

การว่ากล่าวกระทบกระเทียบ ด่าว่าด้วยถ้อยคำ�หยาบคายจนถึงกับสั่งให้พระลักษมณ์นำ�ตัวนางสีดาไปฆ่า 

โดยเร็ว ความว่า (กรมศิลปากร, 2512: 709-710)

ตัวอย่างการแสดงความเป็นตลาดของนางสีดาซ่ึงเป็นตัวละครนางเอกในอุดมคติคือ มีความซ่ือสัตย์ 

จงรกัภกัด ีรวมทัง้มคีณุสมบตัเิพียบพรอ้มไปด้วยความเปน็กลุสตรี แตเ่ม่ือทศกณัฐเ์สดจ็ลงมาอทุยานขอความ

รกัและนางสดีาไม่ปลงใจด้วยถงึกบับรภิาษทศกณัฐด์ว้ยถอ้ยคำ�หยาบคาย ความวา่ (กรมศลิปากร, 2512: 39)

	 	เมื่อนั้น	 พระจักรรัตน์แก้วแววเวหา

	 ได้ฟังถ้อยคำ�นางสีดา	 พระผ่านฟ้าเคืองขุ่นฟุนไฟ

	 ด้วยยักขินีนั้นบันดาล	 จะถามซักสืบพยานก็หาไม่

	 กริ้วโกรธกระทืบบาทตวาดไป	 ช่างกระไรสุดอย่างนางสีดา

	 เป็นถึงมเหสีมีศักดิ์	 กูลุ่มหลงจงรักหนักหนา

	 ไม่รู้เท่าเจ้ากลมารยา	 เสกแสร้งมุสาพาที

	 ลอบเขียนรูปชู้ไว้ชมเล่น	 ครั้นเห็นซัดเอาอีทาสี

	 สารพัดชั่วชากาลี	 เสียทีไปตามเอามึงมา

	 อุตส่าห์ปลํ้าทำ�ศึกปิ้มตัวตาย	 กลับเป็นแสนร้ายสองหน้า

	 แม้นรู้ว่ารักอสุรา	 กูจะรับกลับมาด้วยอันใด

	 ว่าพลางทางสั่งพระลักษณ์	 อีสีดาชั่วนักไม่เลี้ยงได้

	 เร่งเร็วอย่าช้าจงพาไป	 ฆ่าเสียแต่ในราตรี

	 อย่าให้ทราบถึงสามพระมารดา	 แหวะดวงจิตมาให้พี่

	 จะดูใจอีกาลกิณี	 เร่งรัดบัดนี้เอาตัวไป ฯ

	 	เมื่อนั้น	 นวลนางสีดามารศรี

	 ยิ่งเดือดด่าว่าเหวยไอ้ไม้นี้	 มึงไม่มีอายเจ็บเท่าเล็บมือ

	 ยังแค่นขืนฝืนหน้ามาหัวเราะ	 พูดออกไปให้เพราะเสียเถิดหรือ

	 ตายไหนตายไปให้เขาลือ	 สมที่ดื้อด้านดีไม่มีอาย

	 เพี้ยงเอ๋ยให้พระรามตามมาโปรด	 พิฆาตโคตรไอ้ไม้ให้ฉิบหาย

	 นางบ่นแช่งแกล้งประเทียบเปรียบปราย	 หยาบคายด่าว่าไม่ปรานี ฯ
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	 	 2.2.3 	 ตัวละครที่เป็นสามัญชน ตัวอย่างเช่น นางแก้วหน้าม้าเป็นตัวละครพิเศษที่สวมรูปหน้า 

ม้าให้เห็นเป็นปกติวิสัยแต่มีจิตใจดี เป็นผู้หญงิที่มีความสามารถสูง กล้าแสดงความพึงพอใจและแสดงความ

รักต่อเพศตรงข้ามอย่างเปิดเผยซึ่งเป็นกิริยาไม่สำ�รวม เช่น เมื่อเก็บว่าวของพระปิ่นทองไว้ได้ นางกล้าที่จะยื่น

ข้อเสนอให้พระปิ่นทองมาเป็นสามีก่อน แล้วนางจึงจะยอมคืนว่าวให้ตามประสงค์ ความว่า (กรมศิลปากร, 

	 	บัดนั้น	 นางแก้วยิ้มแย้มแจ่มศรี

	 นิ่งนึกตรึกไตรในคดี	 ครั้งนี้ลาภล้นพ้นประมาณ

	 จะเอาพระโฉมตรูเป็นคู่ครอง	 ร่วมห้องภิรมย์สมสมาน

	 คิดพลางทางตอบพจมาน	 ทรัพย์สินศฤงคารไม่ชอบใจ

	 แม้นยอมเป็นภัสดาสามี                  ว่าวของพันปีจะคืนให้ 

	 สิ่งอื่นหมื่นแสนทั้งแดนไตร	 ข้าไม่ชอบใจอย่าเจรจา ฯ

ตัวอย่างการแสดงความเป็นตลาดของนางผีเส้ือน้ําท่ีมีนิสัยอิจฉาริษยาเจ้าเล่ห์ แม้เม่ือแปลงเป็นนาง 

เกศสรุยิงแลว้ยงัไมส่ามารถแสดงกริยิามารยาทอยา่งนางกษตัรยิห์รอืตามแบบฉบบัสาวชาววงัได ้ดงัเชน่ เมือ่

พระสุวรรณหงส์พาเข้าเฝ้าพระบิดาพระมารดาที่เมืองไอยรัตน์ ความว่า (กรมศิลปากร, 2502: 25)

	 	มารจำ�แลง	 มิได้แจ้งจริยาอัชฌาสัย

	 ธรรมเนียมเขาชาววังนั้นอย่างไร	 เป็นจนใจเจ้าจริงทุกสิ่งอัน

	 มัวเพลินชมปรางมาศราชฐาน	 ตะลึงลานแลพิศจิตไหวหวั่น

	 ที่ถิ่นฐานกลางป่าพนาวัน	 จะเฉิดฉันอย่างนี้ไม่มีเลย ฯ

              ที่มาภาพ : กรมศิลปากร                                                         

ภาพที่ 4  กิริยาท่าทางลุกนั่งไม่สุภาพของเจ้าเงาะ         ภาพที่ 5  กิริยาท่าทางของหกนางที่กำ�ลังด่าว่านางรจนา

                 ที่มาภาพ : กรมศิลปากร
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	 2.2 	เพศสถานะของตัวละคร ตัวละครรำ�ถกูกำ�หนดข้ึนภายใตแ้นวคดิผู้ชายเปน็ใหญใ่นสังคม ผู้ชาย

มกัมีอำ�นาจในการตัดสินใจเรือ่งต่าง ๆ ได้มากกวา่ผูห้ญงิ โดยเฉพาะการแสดงความเปน็ตลาดของผู้ชายมักใช้

ความรุนแรงถึงแก่ชีวิต ดังเช่น ท้าวกะหมังกุหนิงถูกอิเหนาแทงด้วยกริชถึงแก่ความตาย ความว่า (พระบาท

สมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2554: 283)

	 	เมื่อนั้น	 ระเด่นมนตรีชาญสนาม

	 พระกรกรายฉายกริชติดตาม	 ไม่เข็ดขามคร้ามถอยคอยรับ

	 หลบหลีกไวว่องป้องกัน	 ผัดผันหันออกกลอกกลับ

	 ปะทะแทงแสร้งทำ�สำ�ทับ	 ย่างกระหยับรุกไล่มิได้รั้ง ฯ

	 	เห็นระตูถอยเท้าก้าวผิด              พระกรายกริชแทงอกตลอดหลัง 

	 ล้มลงด่าวดิ้นสิ้นกำ�ลัง	 มอดม้วยชีวังปลดปลง ฯ

ตัวอย่างการแสดงความเป็นตลาดของพระสุวรรณหงส์เมื่อทรงทราบความจริงว่า นางเกศสุริยงแปลง

คอืนางผเีสือ้นํา้ทีป่ลอมตวัมาลอ่ลวงใหท้รงลุม่หลง ทรงโกรธมากจงึสัง่ใหก้มุภณฑน์ำ�นางผเีสือ้น้ําไปประหาร

ชีวิต ความว่า (กรมศิลปากร, 2502: 46)

	 	เมื่อนั้น	 องค์พระสุวรรณหงส์ทรงศรี

	 จึงตรัสแก่กุมภณฑ์และพาชี	 พี่นี้มีคุณเป็นพ้นไป

	 เดิมทีมิได้รู้ว่าเป็นยักษ์	 จึงผูกจิตคิดรักหลงใหล

	 แล้วหวนคิดขัดแค้นแน่นหทัย	 ภูวไนยสั่งกุมภณฑ์และพาชี

	 พี่จงพาอียักษ์ร้ายใจอุบาทว์              ไปพิมาตให้มลายกลายเป็นผี 

	 ที่หาดทรายชายฝั่งชลธี	 แทบที่อาศัยของนางมาร ฯ

	 2.3 	บุคลิกลักษณะของตัวละคร หลักสำ�คัญในการสร้างบุคลิกลักษณะของตัวละครคือ การสร้าง

ใหต้วัละครมีทัง้สว่นดแีละสว่นเสยีในตวัละครตวัเดยีวกนั โดยเฉพาะลกัษณะความเปน็ธรรมชาตขิองตวัละคร

ท่ีมีพฤติกรรมทั้งด้านบวกและลบเช่นเดียวกับมนุษย์ ดังเช่น ท้าวมาลีวราชตัวละครในอุดมคติที่ต้ังม่ันอยู่ใน 

ศีลธรรม เป็นที่นับถือของทั้งเทพ เทวดา นางฟ้าและมนุษย์ โดยเฉพาะเป็นความหวังและเป็นท่ีพ่ึงพิงของ 

ทศกัณฐ์เมื่อคราวเสด็จมาตัดสินความกรณีถูกกล่าวหาว่าลักพานางสีดามาจากพระราม เมื่อประจักษ์พยาน

ต่างยืนยันชัดเจนว่าเป็นเช่นนั้น ท้าวมาลีวราชจึงทรงตัดสินให้ทศกัณฐ์ส่งนางสีดาคืนให้แก่พระรามพร้อมทั้ง 

แนะนำ�สั่งสอนส่ิงที่ดีที่ควรปฏิบัติแก่ทศกัณฐ์ แต่ทศกัณฐ์กลับไม่เชื่อฟังยังดื้อดึงที่จะทำ�ตามใจตนเอง 

จนเป็นเหตุให้ท้าวมาลีวราชโกรธและแสดงความเป็นตลาดด้วยการใช้วาจาด่าทอสาปแช่งทศกัณฐ์ 

อย่างรุนแรง ความว่า (กรมศิลปากร, 2512: 493-494)
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	 	เมื่อนั้น	 ท้าวมาลีวราชรังสรรค์

	 ได้ฟังคำ�แข็งขึงดึงดัน	 จึ่งว่าเหวยทศกัณฐ์อันธพาล

	 จะช่วยว่าให้ดีก็มิเอา	 โฉดเฉาชั่วช้าหน้าด้าน

	 เสียศักดิ์สุริย์วงศ์พรหมาน	 สาธารณ์ทรลักษณ์ไม่รักตัว

	 เจ็บอายอะไรก็ไม่มี	 ไหว้กราบสตรีท่วมหัว

	 หลงรักเมียเขาเมามัว	 ที่ชั่วกลับเห็นว่าเป็นดี

	 สั่งสอนเสียเปล่าไม่เอาคำ�	 กูจะซํ้าแช่งชักยักษี

	 ขอให้ย่อยยับอัปรีย์	 อย่ามีสิ่งซึ่งสถาวร

	 ให้ถอดถดยศถาศักดาเดช	 เสื่อมพระเวทวิทยากว่าแต่ก่อน

	 ถ้าแม้นออกประจัญบานราญรอน	 ให้มอดม้วยด้วยศรพระรามา ฯ

ตัวอย่างการแสดงความเป็นตลาดของพระอุณรุทที่แสดงอารมณ์เกี้ยวกราด ตวาดว่าและชักพระขรรค์

เขา้ไลห่มายจะเอาชวีตินางศรสีดุามเหส ีเพียงเพราะนางทลูถามเรือ่งตามจบักวางไดห้รอืไม ่รวมท้ังแสดงความ

เป็นห่วงในกิริยาอาการคล้ายทรงประชวรจากพระโรคภัย ความว่า (กรมศิลปากร, 2545: 168)

	 	เมื่อนั้น	 พระอุณรุทผู้รุ่งรัศมี

	 ฟังพระชายาพาท	ี ดั่งตรีเพชรแทงกรรณแทงกาย

	 ด้วยคลั่งคลุ้มรุ่มร้อนเกรียมกรม	 พระอารมณ์สมประดีนั้นเสื่อมหาย

	 ไม่รู้สึกชอบผิดคิดละอาย	 พิโรธร้ายตวาดประกาศไป

	 เหม่เหม่นางศรีสุดา              	 เจ้าเย้ยเยาะข้าฤาไฉน 

	 ว่าพลางฉวยชักพระขรรค์ชัย	 ลุกไล่จะฆ่าเยาวมาลย ์ฯ

3. 	ปัจจัยเสริมที่สนับสนุนการแสดงความเป็นตลาดของตัวละคร

	 บริบทแวดล้อมที่ส่งเสริมให้เกิดความเป็นตลาดมากยิ่งข้ึนในละครรำ� เป็นเคร่ืองมือที่ใช้ส่ือสารให้ 

ผูช้มไดท้ราบสถานการณแ์ละความรูส้กึของตัวละครไดเ้ปน็อยา่งด ีคอื การกำ�หนดบรรยากาศให้สอดคลอ้งกบั

อารมณ์ความรู้สึกของตัวละครจะทำ�ให้ผู้ชมเข้าใจสภาพจิตใจของตัวละครมากยิ่งขึ้น เช่น ความไม่มีระเบียบ 

ดังตวัอยา่ง ประชาชนมาแยง่ชงิสิง่ของจากการทิง้ทานในงานทศกณัฐฉ์ลองเมอืงใหม ่ความวา่ (กรมศลิปากร, 

2512: 69) 
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	 	บัดนั้น	 พวกประจำ�กำ�มพฤกษ์บังคมไหว้

	 ลุกขึ้นหมดปลดผ้ามาวางไว้	 ปลิดได้มะนาวโปรยโดยกำ�ลัง

	 	บัดนั้น	 ชายหญิงชิงรับคับคั่ง

	 ไล่ตะครุบทุบถองกันตึงตัง	 หน้าที่นั่งที่ลุกรุกเข้าไป

	 ที่เรี่ยวแรงแข็งข้อย่อขยับ              	 โจนประจบตบปับรับเอาได้ 

	 บ้างพลัดมือรื้อขยี้เหยียบไว้	 เสียงอึกอักผลักไสกันไปมา

ตวัอยา่งเสยีงดงัสนกุสนานเฮฮาจากการดมูวยผูห้ญงิในงานพระเมรทีุเ่มอืงหมนัหยา ความวา่ (พระบาท

สมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2554: 49)

ตวัอยา่งการสรา้งสถานการณค์วามวุน่วาย ดังเช่น ความโกลาหลของประชาชนเมอืงดาหาทีม่าดมูหรสพ

สมโภชแลว้เกดิเหตกุารณไ์ฟไหมโ้รงมหรสพ ความวา่ (พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลศิหลา้นภาลยั, 2554: 424)

	 	บัดนั้น	 คู่มวยผู้หญิงคนขยัน

	 กราบลงแล้วลุกขึ้นฉับพลัน	 ตั้งมั่นเหม่นเหม่ไม่มีแรง

	 ย่างเท้าสาวหมัดเมินหน้า	 หลับตาทุบถองกันพล่องแพล่ง

	 เลี้ยวลอดกอดกัดวัดแว้ง	 ล้มตะแคงคนดูเฮฮา ฯ	

	 	บัดนั้น	 ฝ่ายฝูงหญิงชายชาวบ้าน

	 เห็นเพลิงพลุ่งโพลงทุกโรงงาน	 อลหม่านไม่เป็นสมประดี

	 บ้างเก็บข้าวของร้องหา	 จูงมือภรรยาพาหนี

	 แบกหีบห่อผ้าบรรดามี              	 บ้างคอยตีชกชิงวิ่งราว 

	 ที่หนุ่มหนุ่มซุ่มแอบอยู่ปากตรอก	 ฉวยฉุดยุดหยอกผู้หญิงสาว

	 บ้างอุ้มลูกจูงหลานเป็นระนาว	 นายเรียกหาบ่าวอึงอล

	 บ้างถอดดาบปราบเปลือยถือแกว่ง     มิให้ใครปลอมแย่งของขน 

	 ชายหญิงวิ่งปะทะปะปน	 ประชาชนวุ่นวายทั้งเวียงชัย ฯ

นอกจากนี ้ยงัมกีารใชเ้สยีงเปน็สญัลกัษณ์ในการสือ่บรรยากาศความเปน็ตลาด เชน่ การสง่เสยีงดงั การ

เกดิเสยีงอกึทกึครึกโครม ดงัตวัอยา่ง ตอนพระมงกฎุและพระลบประลองศร ความวา่ (องคก์ารคา้ของครุุสภา, 

2506: 2-3)

	 	ถูกรังต้นใหญ่สินขาด	 ยับเยินวินาศดังฟ้าผ่า

	 ฝ่ายพระฤษีสนั่นเสียง	 สำ�เนียงกึกก้องเวหา

	 หักยับสะบั้นสินขาด	 วินาศดุจดั่งฟ้าผ่า
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หรอืเสยีงอึกทกึจากการแสดงมหรสพกส็ง่เสรมิบรรยากาศความเปน็ตลาด ดงัตวัอยา่งการแสดงมหรสพ

สมโภชราชาภิเษกพระราม ความว่า (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2498: 279-280) 

หรือเสียงอึกทึกจากการเคลื่อนพลยกทัพส่งเสริมบรรยากาศความเป็นตลาด ดังตัวอย่างการตรวจพล 

ยกทัพของจมื่นไวยวรนาถ ตอน พระไวยแตกทัพ ความว่า (กรมศิลปากร, 2501: 8)

	       

 	          		                         

	 	บัดนั้น	 พนักงานการสมโภชทุกสิ่งสรรพ์

	 ละโรงรำ�เต้นเล่นประชัน	 เสียงฆ้องกลองสนั่นทั้งพารา

	 พวกละคอนยืนเครื่องเยื้องย่าง	 ตลกใส่หนังค่างเขียนหน้า

	 ร้องรำ�ทำ�ทีกิริยา	 หยุดเล่นเจรจาอึงไป ฯ

	 	พวกงิ้วโรงใหญ่ใส่เสื้อแดง           เข้ารบกันฟันแทงแข็งข้อ 

	 เล่นกลสันทัดตัดแขนคอ	 เสียงม้าล่อเลื่อนลั่นสนั่นไป ฯ

	 	พระไวยได้ฤกษ์ให้เลิกทัพ	 พลเขนเจนจับอาวุธมั่น

	 พลองขยับดาบแกว่งท่าแทงฟัน	 เคยโรมรันปัจจามิตรไม่คิดเกรง

	 พลหอกถือหอกควงกลอกกลับ	 จ้องขยับย่างเหยาะดูเหมาะเหมง

	 พลกระบี่รำ�กระบี่ทีนักเลง	 เสียงครื้นเครงโห่ร้องกึกก้องมา ฯ	

ภาพที่ 6  ตัวละครกษัตริย์เล่นตลกกับสามัญชน (เสนา)

                 ที่มาภาพ : กรมศิลปากร

ภาพที่ 7  การแสดงกิริยาท่าทางอย่างมีอิสระ เปิดเผย

                 ที่มาภาพ : กรมศิลปากร
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อภิปรายผลการวิจัย
ลกัษณะสำ�คญัของการแสดงความเปน็ตลาด

ในละครรำ�คือ การนำ�เสนอการกระทำ�ของตัวละคร

ให้เห็นว่า ใครทำ�อะไรกับใครต่อหน้าผู้ชมที่เป็น

ปัจจุบันกาลของตัวละครโดยมีสาเหตุมาจากความ

ขัดแย้ง จึงทำ�ให้ตัวละครต้องพยายามหาทางแก้ไข

ด้วยการแสดงพฤติกรรมทางการกระทำ� คำ�พูดและ

ความคดิทีบ่่งช้ีว่าตวัละครกำ�ลังแสดงความต้องการ

หรอืมจีดุมุง่หมายท่ีจะขจัดความขดัแยง้ทีเ่กดิขึน้จาก

องคป์ระกอบของตัวละครท่ีแสดงความเปน็ตลาดใน

การแสดงละครรำ� 3 ปัจจัย ดังนี้ 

1. ปัจจัยหลัก คือ ปัจจัยสาเหตุที่ทำ�ให้ตัว

ละครแสดงความเป็นตลาด ได้แก ่ความขดัแยง้ของ

ตัวละคร 5 ลักษณะ คือ 1) ความขัดแย้งระหว่างตัว

ละครกับตัวละคร 2) ความขัดแย้งระหว่างตัวละคร

กับความคิดของตนเอง 3) ความขัดแย้งระหว่าง

ตัวละครกับกฎระเบียบทางสังคม 4) ความขัดแย้ง

ระหว่างตัวละครกับธรรมชาติ และ 5) ความขัด

แย้งระหว่างตัวละครกับสิ่งเหนือธรรมชาติ ความ

ขัดแย้งเป็นองค์ประกอบพื้นฐานสำ�คัญให้ตัวละคร

แสดงความเป็นตลาดซ่ึงเกิดขึ้นจากความต้องการ

ฝ่ายหนึ่งกับความพยายามเหนี่ยวรั้งอีกฝ่ายหนึ่ง 

โดยมีผลทำ�ให้ตัวละครนั้นไม่สามารถบรรลุความ

ปรารถนาได้ (พิสมัย ศรีอนุพันธุ์, 2526: 45-51) 

และปญัหากเ็ริม่ปรากฏเพราะมขีอ้ขดัแยง้ (สทุธิวงศ ์

พงศ์ไพบูลย์, 2522: 120) โดยธรรมชาติตัวละคร 

จึงเกิดความรู้สึกอึดอัดใจ คับข้องใจ ไม่พึงพอใจ 

และโกรธเคอืงซึง่เปน็อารมณใ์นดา้นไม่ด ีดงัตวัอยา่ง 

นางสุวรรณมาลีเจ็บแค้นพระอภัยมณีที่หลงรูปนาง 

ละเวง...(นางนบนอบมอบเมียงอยู่ เคียงอาสน์  

ลักกระดาษดูได้ดังใจหวัง ยิ่งแลเล็งเพ่งพิศยิ่งคิดชัง 

พระคลุ้มคลั่งผอมซูบเพราะรูปนี้ จะเอาไว้ไยอีก 

ฉีกกระดาษ ไม่ยักขาดแต่สักนิดด้วยฤทธ์ิผี นางสุด

แสนแค้นใจเอาไม้ตี รูปนารีร้องกรีดนางหวีดวาง)...

(กรมศลิปากร, 2515: 452) เมือ่มอีารมณโ์กรธมกัจะ

แสดงพฤติกรรมก้าวร้าวและพฤติกรรมที่ปราศจาก

เหตุผลออกมา (จิราภรณ์ ตั้งกิตติภาภรณ์, 2556: 

178) เช่น ร้องไห้ เอะอะ อาละวาด หน้าตาบูดบึ้ง 

การเตะต่อย การทำ�ลายสิ่งของ การพูดจาตะคอก 

เยาะเย้ย เสียดสี นินทา ด่าว่า เป็นต้น ดังตัวอย่าง 

นางสุวรรณมาลีเอารูปนางละเวงไปเผาทำ�ลาย…

(ชวนกันฉีกเท่าไรก็ไม่ขาด แค้นทายาดหยิกทิ้งด้วย

หึงสา เอาไฟเผาในเตาต้มนํ้าชา ปีศาจกล้ากลับลุก

ข้ึนคลุกคลี)…ในที่สุดก็ใช้กำ�ลังประทุษร้ายจนบาด

เจ็บ ดังตัวอย่าง พระอภัยมณีใช้ไม้เรียวไล่ตีนาง

สวุรรณมาลแีละบาทบริจาริกา...(เหน็ผลกัพลกิขยกิ

ขยีต้กีระดาษ วุ่นววิาทวาทาบา้งทา้เถยีง คงคล่ังคลุม้

กลุ้มใจไม่ไล่เลียง ฉวยไม้เมียงเข้ามาใกล้แล้วไล่ตี 

ลงไมเ้รยีวเขวยีวขวบัไมย่บัยัง้ ถกูไหลห่ลงัเหลา่สดุา

พากันหนี พระแปลกพักตร์อัคเรศร่วมชีวี เที่ยวไล่ตี

ต้อนพัลวันไป)... (กรมศิลปากร, 2515: 452-453) 

พฤตกิรรมทีไ่ม่เหมาะสมดงักล่าวเปน็พฤตกิรรมทีต่วั

ละครจำ�เป็นต้องเลือกปฏิบัติอย่างใดอย่างหนึ่งเพื่อ

ผลสำ�เรจ็ของสิง่ท่ีมุง่หมาย (จนัทรสุ์ดา ไชยประเสรฐิ, 

2549: 4) เม่ือตวัละครแสดงความเปน็ตลาดหมายถึง 

ตัวละครได้ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก (ภาวะ) 

ไปยังผู้ชมให้มีอารมณ์ความรู้สึก (รส) ร่วมไปกับ 

ตวัละครดว้ยคือ มจีติพร้อมท่ีจะรับรู้อารมณต์า่ง ๆ จาก 

ตวัละคร (กสุมุา รกัษมณ,ี 2534: 104) เชน่ ตัวละคร

อยูใ่นภาวะโกรธ (โกรธะ) ส่งผลใหผู้้ชมไดรั้บรสโกรธ 

คือ เราทรรสหรือรุทธรส

2. ปัจจัยรอง คือ ปัจจัยที่ส่งผลต่อการแสดง

ความเป็นตลาดของตัวละครที่แตกต่างกัน ได้แก่ 

	 2.1 สถานภาพของตวัละคร หากจำ�แนก
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สถานภาพของตัวละครหรือสถานภาพทางสังคม

ตามหลักพุทธศาสนาซึ่งได้จากการจำ�แนกวุฒิ  

ดังที่พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตโต) อธิบาย 

ไว้ว่า วุฒิคือ ความเป็นผู้ใหญ่ 3 อย่างที่นิยมพูดกัน

ในภาษาไทยนั้นมาในคัมภีร์ชั้นอรรถกถาและฎีกา 

ได้แก่ 1) ชาติวุฒิ ความเป็นผู้ใหญ่โดยชาติคือ เกิด

ในชาตกิำ�เนดิฐานะอนัสงู 2) วยัวฒุ ิความเปน็ผูใ้หญ่

โดยวัยคอื เกดิกอ่น 3) คุณวฒิุ ความเปน็ผูใ้หญ่โดย

คณุความดหีรอืโดยคุณพิเศษทีไ่ด้บรรล ุ(ผลสำ�เรจ็ที่

ดีงาม) (พระพรหมคณุาภรณ ์(ป.อ. ปยตุโต), 2546: 

287) จากความหมายของคำ�ว่า “วุฒิ” จะเห็นได้ว่า 

1) ชาติวุฒิ หมายถึง สถานภาพทางสังคมที่ติดตัว

มาแต่กำ�เนิด ดังปรากฏสถานภาพตัวละครในการ

แสดงละครรำ� 3 ประเภท ได้แก่ เทพเจ้า กษัตริย์ 

และสามัญชน 2) วยัวฒิุ หมายถึง อาวุโสกวา่ ได้แก่

ตัวละครประเภท พ่อ แม่ ปู่ ตา ย่า ยาย ป้า น้า อา  

พี่ ซ่ึงล้วนเป็นผู้อาวุโสทางสังคม และ 3) คุณวุฒิ 

หมายถงึ การมคีณุงามความดีเปน็ทีป่ระจักษ ์แมตั้ว 

ละครจะมชีาตวิฒุ ิวยัวุฒแิละคณุวฒุอิยา่งหนึง่อยา่ง

ใดหรือหลายอย่างประกอบกันที่เป็นคุณลักษณะ

เด่นและเหนือกว่าก็ตาม แต่ตัวละครยังคงเป็น

ตัวแทนมนุษย์ต่างมีพฤติกรรมไม่แตกต่างจาก

มนุษย์ แต่การแสดงออกมีความไม่เท่าเทียมกัน

ให้เห็นอย่างชัดเจนอันเนื่องมาจากความแตก

ต่างทางสถานภาพของตัวละครที่สูงกว่าหรือเท่า

เทียมกันจึงจะสามารถแสดงความเป็นตลาดได้

ในระดับเดียวกัน เช่น ตัวละครท่ีมีสถานภาพเท่า

เทียมกันหรือระดับเดียวกันแสดงความเป็นตลาด

ด้วยอารมณ์โกรธและกล่าวบริภาษตอบโต้กัน

ไปมา เป็นต้น ดังตัวอย่าง...ตะเภาแก้วตะเภาทอง 

ว่า.. (เอาผัวกูไปไว้ถึงเจ็ดคืน ยังไม่หายรวยรื่น 

หรือโฉมฉาย หรือว่าชาลวันที่อันตราย แยบคาย 

ไมเ่หมอืนเจ้าไกรทอง)...วมิาลาโตก้ลับว่า...(เจ้ากเ็คย 

รู้เช่นเป็นอยู่บ้าง คิดดูก่อนนางอย่าหุนหัน อันเจ้า 

ไกรทองกับชาลวัน จะเปน็กระไรกันก็แจง้ใจ)...(พระบาท 

สมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2540: 357-358) 

การโตต้อบชนดิไม่ลดราวาศอกดงักล่าวแสดงใหเ้ห็น 

ว่า ตัวละครต่างคิดว่าตนเองมีสถานภาพเป็นเมีย 

ไกรทองเชน่กัน ในขณะท่ีตวัละครท่ีมีสถานภาพตํา่กวา่ 

จำ�ต้องนิ่งเงียบไม่สามารถตอบโต้ได้ดังตัวอย่าง...

ประไหมสุหรีดาหากล่าวต่อว่าบุษบา...(ไม่รู้ฤาว่าผัว

ของเขา จะชิงเอาไวไ้ดไ้ม่บดัสี เสียชาตเิสียวงศพ์งศ์พี 

เสยีศกัดิศ์รไีมม่คีวามอาย)...ในขณะทีบ่ษุบาไม่อาจ

กล่าวตอบหรืออธิบายได้...(เดินตรงเข้าห้องไสยา 

ชลนาแถวถั่งหล่ังไหล ไม่ควรเป็นหรือมาเป็นเช่น

นี้ไป นางพิไรครวญคร่ําร่ําโศกี)...(พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2543: 1049) เพราะ

สถานภาพความเป็นแม่ย่อมมีสิทธ์ิในการว่ากล่าว

ตกัเตอืนลูก ในขณะท่ีลูกท้ัง “เคารพ” และ “ยำ�เกรง” 

ผู้เป็นแม่ แม้จะมีเหตุผลในการกระทำ�ไม่สามารถ

ชีแ้จงได้ จงึต้องนิง่เงยีบและใชวิ้ธกีารหลบเขา้หอ้งไป

ร้องไห้เพื่อระบายความรู้สึกน้อยใจแทนการโต้เถียง

โดยตรง สถานภาพของตวัละครจงึมผีลตอ่การแสดง

ความเป็นตลาด กล่าวคอื ผู้ทีมี่สถานภาพสูงกวา่หรือ

เท่ากันเท่านั้นจึงจะมีสิทธิ์กล่าวบริภาษได้ ดังเช่น 

กรณีของวิมาลาและตะเภาแก้วตะเภาทอง ส่วนผู้ที่

มีสถานภาพตํ่ากว่า เช่น นางบุษบาไม่มีสิทธิ์กล่าว

โต้ตอบประไหมสุหรีดาหา (กษมา สุรเดชา, 2556: 

12) เป็นต้น จะเห็นได้ว่า ตัวละครที่มีสถานภาพ

สูงกว่าหรือเท่าเทียมกันมีสิทธ์ิท่ีจะแสดงความเป็น

ตลาดได้มากกว่าตัวละครที่มีสถานภาพตํ่ากว่า

	 2.2 เพศสถานะของตัวละคร เป็นสิ่งที่ 

ผูป้ระพนัธไ์ดก้ำ�หนดไวใ้นบทละคร ซึง่เปน็ชดุความคดิ 

วิเคราะห์ที่สังคมใช้จำ�แนกความเป็นเพศชายและ
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เพศหญิงทีส่ง่ผลตอ่ความแตกตา่งในการแสดงออก

ทางพฤตกิรรม ภาวะความเปน็เพศชาย เพศหญงิเปน็

อัตลักษณ์พื้นฐานทางวัฒนธรรมที่สังคมสร้างสรรค์

ขึน้และถกูคาดหวงัใหส้มาชกิเชือ่ฟังและปฏบิตัติาม

ซึ่งเป็นเรื่องเฉพาะของแต่ละสังคมและวัฒนธรรม 

เพราะเพศภาวะมีบริบทเฉพาะทางประวัติศาสตร์ 

สังคม การเมืองและเศรษฐกิจเป็นตัวกำ�หนดและ

กำ�กับเสมอ (สุชาดา ทวีสิทธิ์, 2550: 315) ซึ่งมีผล

ตอ่การแสดงอารมณ์ของมนษุย ์เชน่ ผูช้ายกลา้แสดง

ความโกรธตอ่คนอืน่ โดยเฉพาะเพศเดียวกนัเมือ่รูส้กึ

ถูกท้าทายและแปรเปลี่ยนเป็นความก้าวร้าวได้ง่าย

กว่าผู้หญิง เป็นต้น (สุวรี ศิวะแพทย์, 2549: 147) 

ดังเช่น เรื่องรามเกียรติ์ ตอนองคตสื่อสาร...ทศกัณฐ์

โกรธจัดและสั่งให้จับองคตฆ่า...(เมื่อนั้น ทศกัณฐ์

แคน้คัง่ฟงัไมไ่ด ้ลกุขึน้กระทบืบาทตวาดไป เหมไ่อล้งิ

ไพรใจพาล ไม่เกรงกูผู้เป็นปิ่นกษัตริย์ สารพัดหยาบ

ชา้วา่ขาน ตรสัพลางทางสัง่อำ�มาตยม์าร จับประหาร

ชีวันให้บรรลัย)...องคตจึงแสดงท่าทีและพูดเยาะ

เยย้...(แลว้ตบมอืหวัเราะเยาะเยย้ วา่เหวยเจา้ลงกา

กล้าหาญ กูจะใคร่ได้เศียรของขุนมาร ไปถวายพระ

อวตารผ่านฟ้า แต่ครั้งนี้มิได้มีอาญาสิทธิ์ จึ่งจำ�ใจ

ไว้ชีวิตยักษา ว่าพลางทางแผลงฤทธา เหาะมากอง

ทพัพลบัพลาชยั)...(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลศิหลา้

นภาลยั, 2498: 140-141)  โดยทีผู่ห้ญงิมกัจะแสดง

อารมณ์ที่เกี่ยวเนื่องกับสัมพันธภาพมากกว่าผู้ชาย 

ทั้งยังกล้าที่จะเปิดเผยความกลัวหรือความเสียใจ 

ใหเ้พ่ือนหรอืคนในครอบครวัรบัทราบมากกวา่เพศชาย 

อาจเป็นผลมาจากการที่ผู้ชายถูกสอนให้ซ่อนความ

รู้สึกของตน ไม่แสดงอารมณ์หรือความอ่อนแอ 

ให้คนอื่นเห็น (สุวรี ศิวะแพทย์, 2549: 147) ดังเช่น 

กรณีวิมาลาทะเลาะกับตะเภาแก้วตะเภาทองซึ่งมี

ลักษณะของการกลา่วบรภิาษกนัไปมาจนถงึขัน้ตบตี

มากกวา่จะมุ่งทำ�ร้ายชีวิต ในขณะทีเ่ร่ืองอิเหนา ตอน

ประสนัตาไปตอ่นกแลว้มเีหตทุะเลาะวิวาทจนถงึข้ัน

ใชก้ริชสงัหารทหารของระตบูศุสหินา จนเปน็สาเหตุ

ใหเ้กดิศกึระหวา่งอเิหนากบัระตบูศุสหินา จะเหน็ได้

วา่ เพศสถานะของตัวละครสง่ผลตอ่การแสดงความ

เป็นตลาดที่แตกต่างกัน แม้ว่าตัวละครจะมีอารมณ์

โกรธเหมือนกันแต่การแสดงออกเพ่ือระบายความ

โกรธมีระดับหนักเบารุนแรงมากน้อยแตกต่างกัน 

อีกทั้งขนบทางการแสดงของละครที่แตกต่างกัน 

ศิลปะการแสดงความเป็นตลาดของตัวละครจึงมี

ความแตกต่างกัน

	 2.3 	บคุลิกลกัษณะของตวัละคร สะทอ้น

ความรู้สึกนึกคิดของความเป็นปุถุชนที่จะแสดง

พฤตกิรรมทัง้ดา้นดแีละดา้นไมด่ไีมเ่ปน็ทีย่อมรบัของ

สงัคม แมต้วัละครจะมสีถานภาพสงูสง่นา่ยกยอ่งแต ่

ยังมีพฤติกรรมไม่เหมาะสม เช่น พระรามมีความ

ก้าวร้าวทางอารมณ์ โกรธง่าย พูดจาไม่ไพเราะ จึง

แสดงความเปน็ตลาดดว้ยการดา่ทอดว้ยคำ�หยาบ...

ดงัเชน่ ดดุา่ประคนธรรพอยา่งรุนแรง...(เหวยเหวยดู

ก่อนประคนธรรพ ตัวมึงอัปลักษณ์หนักหนา กูไว้ใจ

ใช้ไปต่างตา ใช่ว่าจะให้ต่อตี...โทษนี้ถึงสิ้นชีวัน จะ

ฆ่าฟันก็หาประโยชน์ไม่ แม้นอยู่จะม้วยบรรลัย เร่ง

ไปเสียเถิดอ้ายพาลา)...(พระบาทสมเด็จพระพุทธ

ยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2510: 1109) หรือตอน

ที่พระรามเห็นภาพวาดทศกัณฐ์จึงเกิดความโกรธ

แค้นมาก จึงแสดงความเป็นตลาดด้วยการกระทืบ 

เทา้ ด่าทอด้วยคำ�หยาบซ่ึงแสดงความรูส้กึนกึคิดเชิงลบ 

อย่างรุนแรงที่สุด...(เมื่อนั้น พระตรีภพลบโลกนาถา 

ได้ฟังยิ่งกริ้วโกรธา กระทบบาทช้ีหน้าแล้วตรัสไป 

เหม่เหม่ดูดู๋อีทรลักษณ์ ช่ัวช้าอัปลักษณ์หยาบใหญ่ 

เสียแรงกรัูกดงัดวงใจ ควรหรือเปน็ไดถึ้งเพยีงนี ้ลอบ

เขียนรูปชู้ไว้ชมเล่น ครั้นเห็นซัดใส่เอาทาสี อนิจจา
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ไม่รู้ว่ากาลี เสียทีไปตามเอามึงมา ทำ�ศึกปิ้มปางตัว

ตาย กลบัเป็นแสนร้ายสองหนา้ แมน้แจง้วา่รกัอสรุา 

กูจะรับมึงมาด้วยอันใด ว่าแล้วตรัสสั่งพระลักษมณ์  

อีสีดาจักเลี้ยงไว้ไม่ได้ เร่งเร็วจงพาตัวไป ฆ่าเสียแต่

ในราตร)ี...(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจฬุาโลก 

มหาราช, 2510: 1224) การที่พระรามแสดงความ 

เป็นตลาดทั้งกิริยาท่าทางและคำ�พูดเป็นการแสดง

พฤติกรรมก้าวร้าวมุ่งทำ�ลายผู้อื่น ซึ่งอาจมีผลมา

จากจิตไร้สำ�นึกที่ถูกเก็บกด เมื่อถึงภาวะหนึ่ง เช่น 

อารมณ์โกรธอย่างรุนแรงจึงไม่สามารถควบคุมได้ 

แม้พระรามเป็นพระเอกมีข้อดีคือ มีความซื่อสัตย์

ต่อนางสีดาเพียงคนเดียว และนางสีดามีความรัก

ความซื่อตรงต่อพระราม แต่เมื่อนางสีดาต้องตกไป

อยู่ในเมืองลงกา พระรามแสดงออกถึงความวิตก

กงัวลในความซ่ือตรงของนางสดีา (กลุวชัรยี ์ธรีะกลุ, 

2540: 59) หรอืกรณีทศกณัฐล์งสวนไปเกีย้วนางสดีา

แต่กลับถูกนางสีดาแสดงพฤติกรรมประชดประชัน

ด้วยการปักไม้แล้วแสดงความเป็นตลาดด้วยคำ�ด่า

หยาบคายกระทบทศกัณฐ์...(เมื่อนั้น โฉมนางสีดา

เสนห่า ฟังทศเศยีรอสรุา กลัยากลุม้กลดัขัดใจ ด่ังศร 

แสลงมาแทงกรรณ จะกลัน้ความแคน้กไ็ม่ได ้ปกัไม้ 

ลงแล้วก็ด่าไป อ้ายไม้จัญไรอัปรีย์)...นอกจากด่า

ว่า อย่างรุนแรงแล้วนางสีดายังแสดงพฤติกรรมไม่

เหมาะสมแบบตลาดคือ “ถ่มนํ้าลาย” รดไม้ด้วย...

(เมื่อนั้น นวลนางสีดาดวงสมร เจ็บช้ําคำ�ท้าวยี่สิบ

กร บังอรผินพักตร์ไม่แลมา แล้วถ่มเขฬะลงไป ว่า

เหวยอ้ายไม้มารษา ตัวมึงอย่าพักเจรจา ไหว้วอน

แต่งว่าพาที กูคือมารดาสุรารักษ์ ไตรจักรประณต

บทศรี มิใช่หญิงร้ายอัปรีย์ จะยินดีด้วยอ้ายสา

ธารณ์)...(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

มหาราช, 2510: 916-917) กล่าวได้ว่า แม้พระราม

จะเป็นพระเอกมีพฤติกรรมท่ีนา่ยกยอ่งมากมาย เชน่ 

กตัญญูต่อบิดา...(เอ็งจงกราบทูลพระแม่เจ้า ว่าเรา

บงัคมประนมไหว ้อนัสตัยพ์ระบติรุงคท์รงชยั กนูีม้ใิห้

เสียธรรม์ อย่าว่าแต่ไปสิบสี่ปี จะถวายชีวีจนอาสัญ 

ให้เป็นที่สรรเสริญแก่เทวัญ ว่ากตัญญูต่อบิดา)...

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 

2510: 508) ...เห็นคุณค่าของบริวาร...(อันวายุ

บุตรผู้ศักดา ฤทธาเลิศลบแดนไตร แม้นจะหาทิพย์

สมบัติ ดวงแก้วจักรพรรดิพอหาได้ อันจะหาทหาร

ที่คู่ใจ หาไม่ได้เหมือนหนุมาน)...(พระบาทสมเด็จ

พระพทุธยอดฟา้จฬุาโลกมหาราช, 2510: 181) และ

นางสีดานางเอกในเร่ืองรามเกียรต์ิมีพฤติกรรมที่น่า

ยกย่อง...มีความซ่ือสัตย์ต่อสามี...(นางนี้คือ องค์ 

พระลักษมี สามภพธาตรีไม่หาได้ พร้อมทั้งปรีชา

ปญัญาไว รูใ้นอดีตปจัจบุนั ซือ่ตรงตอ่องคพ์ระภสัดา 

สูเ้สยีชีวาอาสญั ควรเปน็มารดาเทวญั ทัว่สวรรคช์ัน้

ฟา้ธาตร)ี...(พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟา้จฬุาโลก 

มหาราช, 2510: 962)...จะเห็นได้ว่า ตัวละครต่างมี

ทั้งพฤติกรรมที่ดีและไม่ดีปะปนกันไป เมื่อตัวละคร

แสดงความเป็นตลาดด้วยคำ�พูดและการกระทำ�จึง

เปน็เรือ่งปกตวิสิยัของมนษุยโ์ดยทัว่ไป ตวัละครฝา่ยด ี

จะตอ้งมขีอ้บกพรอ่งและในขณะทีต่วัละครฝา่ยรา้ย

มีส่วนดี (กุลวัชรีย์ ธีระกุล. 2540: 300)

3. ปัจจัยเสริม ได้แก่ บรรยากาศที่ส่งเสริม

ความเปน็ตลาดของตวัละคร เช่น ความไมม่รีะเบยีบ 

เสียงอึกทึกครึกโครม การสร้างสถานการณ์ความ

วุ่นวาย เป็นต้น ดังเช่น ความโกลาหล ชุลมุน 

วุ่นวายของประชาชนเมืองดาหาที่มาดูมหรสพ 

สมโภชแล้วเกิดเหตุการณ์ไฟไหม้โรงมหรสพ... 

(บัดน้ัน ฝ่ายฝูงหญิงชายชาวบ้าน เห็นเพลิงพลุ่ง 

โพลงทุกโรงงาน อลหม่านไม่เป็นสมประดี...บ้างอุ้ม 

ลูกจูงหลานเป็นระนาวนายเรียกหาบ่าวอึงอล ชาย

หญิงวิ่งปะทะปะปน ประชาชนวุ่นวายทั้งเวียงชัย) 
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… (พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลศิหลา้นภาลยั, 2516: 

505) บรรยากาศเหล่านี้ล้วนเกิดขึ้นจริงทั้งในพื้นที่

สาธารณะ เช่น ตลาดหรือแหล่งชุมชนต่าง ๆ และ

พื้นที่ส่วนตัว เช่น ภายในบ้านพักอาศัยซึ่งส่งผล 

กระทบตอ่อารมณค์วามรูส้กึของผูท้ีอ่ยู่ในบรรยากาศ

เช่นนั้น เช่น ทำ�ให้หงุดหงิด นอนไม่หลับและเกิด

ความเครียด (อรนุช แซ่ตั้ง, 2550: 7) ทั้งยังเป็นการ

รบกวนเวลาพกัผอ่น เวลาสนทนา เวลาอา่นหนงัสอื 

และทำ�ให้รู้สึกเดือดร้อนรำ�คาญ (วันชัย โพธิ์พิจิตร, 

2536: 25) เพราะเสียงรบกวนหรือเสียงที่ไม่พึง

ปรารถนา เช่น เสียงสนทนาที่ดังเกินควร (วีระศักดิ์ 

มะลกิลุ, 2555: 12) เสยีงบน่ดดุ่าวา่กลา่ว เสยีงจาก

การทะเลาะเบาแว้งฯ หรือเสียงที่ไม่มีความไพเราะ

นุ่มนวลฟังแล้วกระด้างหู เช่น เสียงจากการโต้เถียง 

ด่าทอด้วยคำ�หยาบคายฯ ดังเช่น พระปิ่นทองด่าว่า

นางแก้วหน้าม้าด้วยถ้อยคำ�หยาบคาย...(ฟังพาที 

ภูมีเคืองขัดอัชฌาสัย ชี้นิ้วกริ้วกราดตวาดไป ผัวมึง

อยู่ไหนอีกาลี เที่ยวทำ�ตอแหลกระแตเต้น หน้ารา 

ตาเปน็ไมบ่ดัส ีทิง้ลูกเท่ียวเลน่ทำ�เชน่นี ้ปรานีกลบัว่า

หน้าไม่อาย ไสหัวมึงไปเสียให้พ้น จองหองพองขน

ไม่รู้หาย อัปรีย์เวียงวังอีหลังลาย คบชายเป็นปีไม่มี

ตัว)... (กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์, 2544: 157) 

คำ�พูดลักษณะน้ีถ้ารับฟังนาน ๆ จะทำ�ให้สุขภาพ

อนามัยเสื่อม ทำ�ให้มนุษย์ต้องเพิ่มความอดทนต่อ

การได้ยินเสียงที่ไม่ชอบและเกิดเป็นความเครียด

ของจิตใจ (วรนุช ดีละมัน และคณะ, 2557: 4-13) 

ตลาดในละครรำ�เป็นการแสดงพฤติกรรมไม่

สำ�รวมทั้งกาย วาจาและใจของตัวละครที่เผชิญกับ

ความขดัแยง้ตา่ง ๆ จนรูส้กึกระทบกระเทอืนจติใจให้

แสดงอารมณ์รัก โลภ โกรธ หลงออกมา โดยเฉพาะ

อารมณ์โกรธและต้องระบายความโกรธด้วยการ

แสดงกิริยาท่าทาง การใช้วาจา การใช้ความรุนแรง 

ไปจนถึงการใช้อาวุธมุ่งทำ�ลายชีวิต แต่ความเป็น

ตลาดมอีาการออ่นแก ่จากนอ้ยไปมากหรอืจากมาก

ไปน้อยซึ่งขึ้นอยู่กับสถานการณ์ ความเป็นตลาดจะ

หยาบช้าตํ่าทรามมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับการตีค่า

ของผู้อ่ืนที่มิใช่ตัวเอง เช่น เม่ือตัวละครแสดงความ

เป็นตลาดด้วยถ้อยคำ�กับตัวละครที่ฟังอยู่ซ่ึงต่าง

ใช้คำ� “กู” “มึง” โดยธรรมชาติของตัวละครอยู่แล้ว 

ต่างไม่ได้คิดว่าเป็นภาษาต่ำ�ช้าแบบแม่ค้าทะเลาะ

กันในตลาด แต่เม่ือสถานการณ์เปล่ียนไปสู่ความ

ขัดแย้งคำ� “กู” “มึง” จะกลายเป็นคำ�หยาบไปทันที

เพราะมีลีลาท่าทางในการพูดและนํ้าหนักของเสียง

เข้ามาเปน็สว่นประสมของความเปน็ตลาดใหภ้าษา

ธรรมดาธรรมชาติกลายเป็นภาษาไม่สุภาพในทันที 

ไม่ว่าพฤตกิรรมตลาดทีแ่สดงออกมาจะอยูใ่นรูปแบบ

ใด ทกุครัง้กอ่นปรากฏจะเกดิภาพลาง ๆ หยาบ ๆ ขึน้ 

เป็นภาพพื้น ๆ ที่ไม่ซับซ้อนและจะชัดเจนเมื่อถึง 

ขีดสุดที่เรียกว่า ระเบิดอารมณ์ออกมา โดยเฉพาะ

ภาพที่แสดงออกทางสีหน้าและแววตา หรืออาการ

ทางร่างกาย เช่น เหงื่อแตก มือสั่น ใจสั่น ปากสั่น 

แววตาแข็งกร้าวดุดัน เป็นต้น ล้วนเป็นภาพที่  

เกดิแตร่่างกายมนษุยท์ีม่ปีระสาทสัมผัสรับรู้ ดว้ยจติ

เป็นผู้กำ�หนดรู้และเข้าใจ เมื่ออาการนั้นเคลื่อนไปสู่

ใจของใครทีเ่ผชญิอยูต่ามยอ่มสมัผสัและแปลความ

หมายได้ว่าร้อนรน ทุรนทุราย จะเป็นจะตาย ฯลฯ 

อากัปกิริยาเหล่านี้ล้วนเป็นคันฉ่องสะท้อนอารมณ์

ความรูส้กึของเรอืนรา่งนัน้ และยิง่ถา้เป็นคูก่รณดีว้ย

แล้วปฏิกริิยาโตก้ลับจะเปน็การประลองกำ�ลัง แสดง

อิทธิพล และปะทะกันระหว่างคู่กรณีให้ตลาดเผ็ด

ร้อน ดุเดือดด้วยอารมณ์ชั่ววูบ 

แม้การแสดงความเป็นตลาดของตัวละครใน

การแสดงละครรำ�จะเป็นการฉายภาพการกระทำ�

ของตัวละครบนเวทีที่เปรียบได้กับพื้นที่ตลาดอัน
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เปน็แหลง่หลอมรวมนานาพฤติกรรมทีเ่กดิจากความ

อสิระทางความคดิของมนษุย ์โดยเฉพาะพฤตกิรรม

ท่ีปราศจากการกลัน่กรองผา่นกระบวนการคดิอยา่ง

ละเอียดรอบคอบภายใต้ร่มเงาแห่งมารยาททาง

สังคม เมื่อย้อนดูตัวละครอาจเป็นเช่นเดียวกัน หาก

แต่การแสดงความเป็นตลาดของตัวละครมีกรอบ

แหง่ศลิปะการแสดงละครรำ�กำ�กบัใหตั้วละครค่อย ๆ 

ก้าวตามจนเกิดความงามอย่างสุนทรีย์ อันมิใช่การ

กา้วขา้มพน้อุดมคตจินดเูกนิงาม เพราะแมค้วามเปน็

ตลาดจะมีรสชาติจดัจา้น เผด็รอ้นด้วยพฤติกรรมของ

ตัวละคร แต่ต้องอาศัย “ที” ของผู้แสดงในการปรุง

แต่ง “ท่า” ให้กลมกลืนเพื่อส่ง “รส” ที่กลมกล่อมไป

สู่ผู้ชมศิลปะการแสดงละครรำ�

ข้อเสนอแนะ
ความเป็นตลาดในละครรำ�เป็นงานวิจัยที่ 

คน้พบองคค์วามรูใ้หมห่รอืงานวจิยัเริม่แรก (original 

research) ที่ยังไม่มีผู้ใดได้ทำ�การศึกษาไว้ก่อน

แล้ว (knowledge gaps) ในประเทศไทย ซ่ึงเป็น

ประโยชน์ต่อวงวิชาการและวิชาชีพนาฏยศิลป์

ไทย สามารถนำ�ไปใช้เป็นหลักในการแสดงบทบาท

ความเป็นตลาดของตัวละครประเภทต่าง ๆ ในการ

แสดงละครรำ�และประยุกต์ใช้กับละครประเภท 

อื่น ๆ รวมทั้งนำ�ไปสร้างสรรค์เป็นตำ�รา/หนังสือ

สำ�หรับค้นคว้า อ้างอิง และประกอบการเรียนการ

สอนสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทยในสถาบันอุดมศึกษา 

เพื่อเพ่ิมปริมาณผลงานทางวิชาการอย่างเป็น 

ลายลักษณ์อักษรให้มากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ ยังควรมี

การศึกษาต่อในประเด็นอื่นที่เกี่ยวข้องเพ่ือมุ่งสร้าง

แนวคิดทฤษฎีในมิติใหม่ทางนาฏกรรมไทย 
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