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ห น ว ย ที่   1 3 :
ป ร ะ ติ ม า ก ร ร ม แ ล ะ จิ ต ร ก ร ร ม ไ ท ย

*********************************************************************

13.1  ประติมากรรมไทย ลักษณะและรูปแบบของประติมากรรมไทย
ประติมากรรมไทยจัดอยูในประเภททัศนศิลป  เปนผลงานศิลปะที่เนนความสําคัญทางคุณคา

ความงาม  สมองตอดานจิตใจท่ีรับรูไดจากสายตา  เชน  การปน  การแกะสลัก  การหลอ  และการ
ประกอบวัสดุใหเกิดสัญลักษณ  รูปทรง  แบงไดเปน  3  ลักษณะคือ

1. ลักษณะที่มีหลังรองรับ  ไดแก  ประติมากรรมนูนต่ํา  ประติมากรรมนูนสูง  เชน  ลวดลาย
ปูนปนประดับตกแตง  สถปู  เจดีย  หนามัน

2. ลักษณะลอยตัว  สามารถมองเห็นไดรอบดาน  เชน  พระพุทธรูป   เทวรูป รูปบุคคล  รูป
สัตว  รูปสัญลักษณ  รวมทั้งเครื่องปนดินเผาดวยชามภาชนะตาง ๆ

3. ลักษณะเจาะหรือจมลงในพื้น  ไดแก  รอยพุทธบาท
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นอกจากนี้ประติมากรรมยังแบงไดเปน  3  ประเภท  ดังนี้
1. ประติมากรรมรูปเคารพ  เปนงานสรางประติมากรรมเพื่อสักการะบูชา  แบงเปน  2

ประเภท  คือประติมากรรมรูปและประติมากรรมรูปสัญลักษณ
ประติมากรรมรูป  พระพุทธรูปในประเทศเปนประติมากรรมที่สําคัญที่มีการสรางสรรค

ตามแบบลักษณะอุดมคติ  ตามคติความเชื่อท่ีสืบตอกันมา
ประติมากรรมรูปสัญลักษณ  สรางขึ้นเพื่อสักการบูชาเทพองคพระพุทธเจา  เชน  รอย

พระพุทธบาท  ธรรมจักรและกวางหมอบ  สถูปเจดีย  พระแทน  เปนตน

2. ประติมากรรมตกแตง  เปนภาพนูนสูง  และนูนต่ํา  ประดับตกแตงอยูหนาปน  ซุมประตู
หนาตาง  ผนัง  ระเบียง  เพื่อความงดงามหรือเลาเรื่องทางศาสนา  ภาพเหตุการณ และ
วรรณกรรม

3. ประติมากรรมเพื่อประโยชนใชสอย  สรางขึ้นเพื่อตอบสนองประโยชนใชสอยในชีวิต
ประจําวัน  แบงออกเปน  4  ประเภท  คือ ประติมากรรมตกแตงส่ิงของเครื่องใช
ประติมากรรมเครื่องมหรสพ   ประติมากรรมเครื่องเลน  และประติมากรรมเครื่องตกแตงชั่ว
คราว

13.1.2  ประติมากรรมไทยกอนสมัยใหม
ประติมากรรมกอนสมัยใหมในประเทศไทยสวนใหญเปนศิลปะในศาสนา  ระยะแรกไดรับอิทธิ

พลจากอินเดีย  ลังกา  และเขมร  จากนั้นจึงพัฒนาจนมีลักษณะเฉพาะของไทย
1.ประติมากรรมกอนพุทธศตวรรษที่ 19 ชวงกอนพุทธศตวรรษที่ 12–19 สวนมากเปนประติ

มา
กรรมทางพุทธศาสนา  ไดรับอิทธิพลทางศิลปะ  โดยตรง จากอินเดีย  ไดแก

-  ประติมากรรมแบบทวารวดี  (พุทธศตวรรษที่  12 – 16)  เปนประติมากรรมทาง
พุทธศาสนารุนแรกที่มีลักษณะเฉพาะอยางเดนชัด  ในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต  พบทั้งในภาค
เหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ภาคกลาง  ภาคตะวันออก และภาคใต

-  ประติมากรรมแบบศรีวิชัย  (พุทธศตวรรษที่  13 – 18)  พบในเขตจังหวัดภาคใต
ของไทย  ประติมากรรมที่มีความสําคัญและงดงามมาก  คือ  ประติมากรรมสําริดรูปพระโพธิสัตวอวโลกิ
เตศวร  พบที่อําเภอไชยา  จังหวัดสุราษฎรธานี

-  ประติมากรรมแบบเขมร  (พุทธศตวรรษที่  16 – 18)  เรียกวาแบบ  “ลพบุรี”  หรือ
แบบ  “ละโว”  ไดรับอิทธิพลศิลปะแบบเขมร

2.  ประติมากรรมหลังพุทธศตวรรษที่  19  ประติมากรรมที่สําคัญไดแก
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1. ประติมากรรมแบบไทยลานนา  (พุทธศตวรรษที่  16 – 21)  แบงเปน  2  ยุค
คือ  
- ประติมากรรมแบบลานนารุนตน พระพุทธรูปมีลักษณะคลายรูปอินเดีย

ราชวงศปาลา  และแบบสุโขทัยยุคแรก  เนื่องจากพบที่เมืองเชียงแสนเปน
จํานวนมาก  จึงเรียกวา  แบบเชียงแสนรุนแรก  หรือสิงหหนึ่ง  ตอมาพบวามี
การสรางพระพุทธรูปลักษณะนี้ทางเขตภาคเหนือท่ัวไปจึงเรียกวา  แบบลาน
นารุนตน

- ประติมากรรมแบบลานนารุนหลัง เปนงานศิลปกรรมที่ผสมผสานรูปแบบ
ศิลปะสุโขทัยกับแบบสมนาเชนพระพุทธสิหิงค ในพระที่นั่งพุทไธสวรรย
พิพิธภัณฑ

       แหงชาติพระนคร
2.  ประติมากรรมไทยแบบสุโขทัย  แบงเปน  4  แบบ  คือ

- ประติมากรรมสุโขทัยหมวดวัดตระกวม  เรียกตามลักษณะพุทธรูปท่ีขุด
พบที่วัดตระกวนเมืองเกาสุโขทัย  มีลักษณะคลายพระพุทธรูปแบบลานนารุน
ตน

- ประติมากรรมสุโขทัยหมวดใหญ  ลักษณะพุทธรูปมีความออนชอย
งดงาม  มีชีวิตชีวา  นับเปน  “ยุคทอง”  ของศิลปะสุโขทัย

- ประติมากรรมหมวดพระพุทธชินราช  พัฒนาจากศิลปะสุโขทัยหมวด
ใหญ มีความประณีตมากขึ้น จนดูเหมือนมีระเบียบกฎเกณฑที่ชัดเจน

- ประติมากรรมสุโขทัยหมวดวัดกําแพง  ภายหลังที่สุโขทัยถูกผนวกเขากับ
อาณาจักรอยุธยาใน  พ.ศ. 1981  แลว  ยังมีการสรางงานศิลปกรรมแบบ
สุโขทัย  โดยเฉพาะที่เมืองกําแพงเพชร

3.  ประติมากรรมแบบอยุธยา  ประติมากรรมแบบอยุธยามีมากอนการสถาปนากรุง
ศรีอยุธยา  สืบเนื่องจากศิลปะแบบทวารวดี  ยุคปลาย  เรียกวา  แบบอูทองรุนแรก  ในยุคตอมาเปล่ียน
แปลงรูปแบบเปนแบบอูทอง  รุน  2  พระพุทธรูปสําคัญ  คือพระพุทธรูปขนาดใหญที่วัดพนัญเชิง  อยุธยา

ประติมากรรมแบบอยุธยาอยางแทจริงปรากฏขึ้นตั้งแตรัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่  
2  (พ.ศ. 2034 – 2072)  ประติมากรรมรูปเคารพ  หรอืพระพุทธรูปเปนประติมากรรมแบบอยุธยาที่สําคัญ
ที่สุด

4.  ประติมากรรมสมัยรัตนโกสินทร  งานประติมากรรมในรัชกาลที่  1  และ  2  ยัง
คงสืบเนื่องจากสมัยอยุธยา  และเนื่องจากภาระบานเมืองที่ยังไมสงบทําใหมีการสรางประติมากรรมไม
มากนัก  จนถึงในสมัยรัชกาลที่  3  อิทธิพลศิลปะแบบจีน  และตะวันตก  ทําใหศิลปกรรมแบบประเพณีที่
สืบตอกันมา  เร่ิมปรับเปล่ียนแนวทางใหม ๆ  ทั้งดานความคิด  การใชวัสดุ  และรูปแบบที่แตกตางจาก
เดิม  มีการสรางประติมากรรมเพื่อสนองวัตถุประสงคอื่นนอกเหนือจากพุทธศาสนา  เชน  ประติมากรรม
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เหมือนจริง  เพื่อเปนอนุสรณหรืออนุสาวรียประติมากรรมตกแตงอาคารสถานที่บานเรือนตลอดจนการ
สรางประติมากรรมเปนพาณิชยศิลป  ดังที่เปนอยูในปจจุบัน

13.1.3  ประติมากรรมสมัยใหม  ที่สําคัญมีดังนี้
1.  อนุสาวรียและรูปเหมือน  การปนรูปบุคคลแบบเหมือนจริงเริ่มมีขั้นในรัชกาลที่  4  และรัช

กาลที่  5  นับเปนจุดเริ่มตนของการสรางอนุสาวรีย  และรูปเหมือนในเวลาตอมา  ศาสตราจารยคอราโด  
เฟโรจีหรือดิวฟ  พีระศิลป  มีบทบาทสําคัญในวงการศิลปะสมัยใหมของไทย  งานสําคัญของทานคือ
การวางฐานการศึกษาดานศิลปะสมัยใหม

2.  ประติมากรรมพระพุทธรูปตามแนวทางสมัยใหม  ลักษณะของพระพุทธรูปยุคสมัยใหม
เหมือนมนุษยจริงตางจากแบบดั้งเดิมที่เปน  “อุดมคติ”  พุทธรูปสําคัญ  เชน พระศรีศากบททศพลญาณ
ประธานพุทธมณฑลสุทรรศน  ประดิษฐาน  ณ  พุทธมณฑล  จ.นครปฐม  ซึ่งนายสาโรช  จารักษ  ควบ
คุมการปน – หลอ  ศาสตราจารย  ศลิป  พีระศรี  ออกแบบโดยไดแรงบันดาลใจจากพระพุทธรูปลีลา
ศิลปะสุโขทัยแตปรับใหมมีลักษณะสมจริง  ผสมผสานกับความงดงามตามอุดมคติของไทย

3.  ประติมากรรมสมัยใหม  เปนงานทัศนศิลปที่สนองตอความตองการอยางกวางขวาง  ของ
ทุกกลุมชนทุกระดับ  ไมเนนเฉพาะงานทางดานศาสนา  แนวคิดดานศิลปะถายทอดขามวัฒนธรรมทําให
เกิดรูปแบบ  และการใชวัสดุที่หลากหลายตามจินตนาการ  สรางสรรคที่เปนอิสระของศิลปน

13.2  จิตรกรรมในประเทศไทย
13.2.1  ลักษณะและรูปแบบของจิตรกรรมไทย

จิตรกรรม  คือ  งานศิลปกรรมที่สรางสรรคดวยการใชอุปกรณวาดรูปราง  รูปทรง  เปน
ลายเสน  ระบายสีบนพื้นผิววัสดุตาง ๆ

จิตรกรรมแบบประเพณีสวนใหญเขียนดวยความศรัทธาในพระพุทธศาสนา  ภาพเขียน
ในองคพระปรางค  และพระสถูปเจดีย  หรือเขียนบนผนังถ้ํา  โบสถ  วิหาร  ศาลาการเปรียญ  และพระ
ราชวัง  รวมเรียกวา  “จิตรกรรมฝาผนัง”  เขียนวาดในสมุดกระดาษเรียกวา  “สมุดภาพ”  หากเขียนบน
พื้นฝา  เรียกวา  “พระมฏ”

1.  การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง  เขียนไดหลายวิธี ไดแก  แบบสีฝุน  แบบปูน
เปยก และแบบขี้ผ้ึงผสมน้ํามัน

วิธีการเขียนมีขั้นตอนสําคัญ  เร่ิมตั้งแต  การเตรียมพื้นผิวผนังที่จะเขียน  ซึ่งมีวิธีการ
ละเอียด  ซับซอน  การทําแบบโครงสราง  การเขียนภาพ  โดยใชอุปกรณ  คือ  พูกัน  และสี

2.เนื้อหาในจิตรกรรมไทยแบบประเพณีประเภทบอกเลาเรื่องราวสวนใหญเปน
วรรณกรรม ทางพุทธศาสนา  ประเภทแสดงความหมายดวยตัวเอง  เชน  ภาพลวดลาย  ตนไมใบไม
ภาพบุคคล  เปนตน  การเขียนภาพเปนแบบ  “อุดมคติ”  แตก็ “สมจริง”  หรือ  “เหมือนจริง”  อยูดวย
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งานจิตรกรรมไทย  แบบประเพณีมักจะแสดงภาพ  2  มิติ  ในสมัยรัตนโกสินทรตอน
ตน  ตั้งแตราวรัชกาลที่  3  ชางไทยไดรับอิทธิพลจากงานเขียนภาพตะวันตก  ซึ่งสวนใหญเปนภาพ
ทิวทัศน  จึงปรับเปล่ียนการเขียนภาพจิตรกรรมแบบประเพณีเปนแบบ  3  มิติ

เมื่อสังคมไทยรับวัฒนธรรมสมัยใหมแบบตะวันตกมากขึ้น  เกิดความนิยมเขียนภาพ
แนวตะวันตกที่เรียกวา  แบบ  “เหมือนจริง  หรือสัจจนิยม  (Realism)  แบบ  “นามธรรม”  (Abstract)
“อิมเพรสชั่นทิสม”  (Impressionism)  เอกเพรสชั่นฟลม  (Epressionism)  และคิมพสิซึ่ม  (Cebiom)

3.2.2  จิตรกรรมไทยแบบประเพณีในยุคตาง ๆ
1.  จิตรกรรมไทยกอนพุทธศตวรรษที่  19  ศิลปะการเขียนภาพสมัยกอนประวัติ

ศาสตรในประเทศไทย  เขียนภาพสัตว  เชน  ชาง  ปลา  วัว  ภาพคม  ภาพผามือ  เขียนดวยสีแดง  ดํา
ขาว

2.  จิตรกรรมไทยสมัยสุโขทัย  มีทั้งภาพเขียนสีและภาพจําหลักลายเสน  เชน  ที่ผนั
งมณฑบ  วัดศรีชุม  อําเภอเมืองเกา  และที่ซุมเจดียวัดในวัดเจดียเจด็แถว  อ.ศรีสัชนาลัย  จ.สุโขทัย  นับ
เปนระยะตน ๆ ของการเขียนภาพจิตรกรรมแบบประเพณีของไทย

3.  จิตรกรรไทยสมัยอยุธยา  ราวครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่  19  ตอเนื่องเขาสูสมัย
อยุธยาการเขียนภาพแสดงลักษณะแบบประเพณีอยางแทจริง  สะทอนใหเห็นศรัทธาอยางแรงกลาใน
พระพุทธศาสนาและฝมือชางไทยพัฒนาสูจุดสูงสุดในเชิงศิลปะ

จิตรกรรมฝาผนังสมัยตนอยุธยาพบในกรุงพระปรางคเปนสวนใหญในสมัยตอมาเขียน
ภาพประดับผนังพระอุโบสถ  และพระวิหาร  นิยมเขียนภาพพุทธประวัติ  อดีตพระพุทธเจา  เทพชุมนุม
และชาวนา

4. จิตรกรรมในสมัยธนบุรี  งานจิตกรรมสําคัญ  คือสมุดภาพภาพเรื่องไตรภูมิ
5. จิตรกรรมในสมัยรัตนโกสินทร  มีลักษณะสืบเนื่องจากสมัยอยุธยาในสมัยรัช

กาลที่ 3  มีความนิยมศิลปะแบบจีน  ในงานจิตรกรรมฝาผนัง  ทั้งในรูปแบบ  เนื้อหา  และเทคนิคการ
เขียนภาพเรียนวา “ศิลปะในพระราชนิยม”

การปรับเปล่ียนรูปแบบจิตรกรรมไทยแบบประเพณี  มีการเปล่ียนแปลงอยางชา ๆ  ทั้ง
รูปแบบเนื้อหา  และเทคนิคการเขียนภาพ  การเปล่ียนแปลงครั้งสําคัญเกิดขึ้นเมื่อสังคมปรับวัฒนธรรม
ตะวันตก  จึงมีการสรางสรรคงานจิตรกรรม  แบบประเพณีดานเทคนิค  วิธีการ  และแนวคิดใหมตาม
ทรรศนะคติของศิลปนอยางที่ไมเคยปรากฏในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีมาแตดั้งเดิม

13.2.3  จิตรกรรมไทยสมัยใหม
เมื่อเมืองไทยเปดประเทศจากการทําสนธิสัญญากับประเทศตะวันตกในสมัยรัชกาลที่  

4 กระแสวัฒนธรรมตะวันตกไหลบาเขาสูสังคมโลก   กอเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานการเมือง  สังคม
เศรษฐกิจ  และวัฒนธรรม  กระทบตอวิถีชีวิต  ความเปนอยู  แมกระทั่งดานศิลปะกรรม
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ตั้งแตสมัยรัชกาลที่  5  เปนตนมา  งานศิลปะตะวันตกไดรับความนิยมมากยิ่งขึ้น  ชาง
เขียนภาพจากตะวันตกหลายคนเดินทางมาทํางานในเมืองไทย  สรางผลงานไวมากมาย

ตั้งแตสงครามโลกครั้งที่  2  เปนตนมา  แนวการเขียนภาพของศิลปนไทย  เปนแนว
“อิมเพรสซั่มบิสซึ่ม”  (Impressionism)  และสัจจนิยม  หรือเหมือนจริง  (Realism)   ผลงานดีเดนเชน
งานของมีเซียมยิบอินซอย  สวัสดิ์  ตนติกุล   ทรี  พันทะขวาง  สุเชาวน  อัมตระกูล  ประยูร  อุลชาฏะ
จาํรัส  เกียรติ์กอง  เฟอ  หริพิทักษ  เปนตน

ยุคคิวฟสซึ่ม  (Cubism)  ในประเทศไทยเริ่มตนประมาณ  พ.ศ. 2499  โดยเฟอ  หริ
พิทักษ    ทรี  พันทขวาง  ชะลูด  นิ่มเสมอ  สมโภชน  อุปอินทร  และ  พนม  สุวรรณบูลย

ในชวง  พ.ศ. 2506  งานจิตรกรรมแนวนามธรรมไดรับความนิยม หลังจากนั้นดิลพินได
สรางผลงานในแนวทางที่ตนสนใจ  และเชี่ยวชาญ  ทั้งรูปแบบใหมและการยอนกลับสูแนวทางที่เคยเขียน
กันมา  ทําใหแนวทางการสรางงานจิตรกรรมไทยสมัยใหม  มีความหลากหลายและเปนอิสระ

ศิลปะสมัยใหมดําเนินไปควบคูกับงานแสดงศิลปะ  และนิทรรศการในหอศิลป  ซึ่งเปน
เวทีสําหรับศิลปนไดแสดงผลงาน

13.3  คุณคาของประติมากรรมและจิตรกรรมไทย
13.3.1  คุณคาประติมากรรมและจิตรกรรมไทยดานศิลปะ  มิไดจํากัดเพียงความงดงามที่ผู

ชมไดพบเห็นและสัมผัส  ยังสะทอนถึงแรงบันดาลใจ  และพัฒนาการในการสรางสรรคศิลปกรรมไทย
เปนที่นาเสียดายวาประติมากรรมและจิตรกรรมไทยที่เหลือมาถึงทุกวันนี้  ชํารุด  สูญหาย  และเสื่อม
สลายไปเนื่องจากสภาพธรรมชาติ  การลักลอบโจรกรรม  เก็บงําใชเปนสวนตัว  และสงออกไปตาง
ประเทศ  การศึกษาความงดงามและงานศิลปะของประติมากรรมและจิตรกรรมไทย  มีขอจํากัด

13.3.2  คุณคาของประติมากรรม และจิตรกรรมไทยดานประวัติศาสตรและโบราณคดี
เราสามารถศึกษารองรอยของอดีตไดจากงานศิลปกรรมทั้งประติมากรรมและ

จิตรกรรมในฐานะหลักฐานสําคัญที่บงบอกถึงความคิด  ความเชื่อ  ภูมิปญญา  ความรู  การใชเทคโนโลยี
ดานวัตถุประสงค   ชางผูสรางผลงาน  การใชประโยชน  ความตองการของสังคม  และจากเนื้อหาบอก
เลาในงานศิลปกรรมนั้น ๆ  โดยตรง

เนื้อหาจากงานประติมากรรมและจิตรกรรมถายทอดเรื่องราวเหตุการณ  ในยุคสมัยที่
สรางผลงานเปนหลักฐานทางประวัติศาสตร ประเภทหนึ่ง  เชนเดียวกับการศึกษาพัฒนาการทางดาน
ศิลปะชวยใหเราเขาใจถึงการถายทอด  การรับอิทธิพลระหวางวัฒนธรรม

งานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร มีการเขียนภาพเหตุการณตาง ๆ ทั้งที่เปนภาพ
ประกอบและภาพเลาเรื่องโดยตรง    เชน  ภาพพงศาวดาร  พระราชพิธี  กิจกรรมหรือเหตุการณสําคัญที่
เกิดขึ้นในทองถิ่น ภาพการเดินทางไปนมัสการสถานที่สําคัญทางศาสนา  ภาพแสดงการละเลน  งาน
มหรสพ  งานรื่นเริง  งานเทศกาล  งานประเพณี  ชีวิตประจําวัน  โดยจะถายทอดจากภาพที่เกิดขึ้นจริงใน
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ยุคสมัยที่เขียนนั้น  ดังนั้นจึงชวยใหเราไดทราบและเขาใจภาพอดีตที่อาจจะไมปรากฏเปนลายลักษณ
อักษร

แนวคิดการสรางประติมากรรมอนุสาวรีย  แพรหลายในยุคสมัยใหม  เปนรูปท่ีแตกตาง
จากสมัยดังเดิมที่ไมเกี่ยวของกับศาสนา   แตสรางขึ้นเพื่อระลึกถึงบุคคล  เชนพระบรมราชอนุสาวรีย
พระราชานุสาวรีย  อนุสาวรียบุคคลสําคัญ  และอนุสาวรียเพื่อการระลึกถึงเหตุการณสําคัญ  เชน
อนุสาวรีย ประชาธิปไตย  อนุสาวรียพิทักษรัฐธรรมนูญ  อนุสาวรียชัยสมรภูมิ  ในประเทศไทยมีการสราง
ประติมากรรมอนุสาวรียทั้งระดับชาติ  ทองถิ่น  และทุกจังหวัดเปนการบอกเลาเรื่องราวในระดับชาติและ
ระดับทองถิ่น

การชื่นชมในงานประติมากรรม และจิตรกรรม จึงมิไดจํากัดเพียงดานศิลปะ  หรือความ
ศรัทธาในศาสนาเทานั้น  หากยังอํานวยคุณประโยชนใหเราเขาใจอดีตไดชัดเจนขึ้นดวย

13.3.3  คุณคาของประติมากรรมและจิตรกรรมไทยในดานความเชื่อและศาสนา
คติความเชื่อในศาสนาถายทอดเปนรูปธรรมใหเห็นไดจากงานประติมากรรมและ

จิตรกรรมทั้งประติมากรรม  รูปเคารพ  ประติมากรรมสัญลักษณ  ประติมากรรมเลาเรื่อง  และจิตรกรรม
มีเนื้อหาเกี่ยวกับศาสนาและวรรณกรรม  สําคัญกอใหเกิดความรูความเขาใจ  เปนเครื่องเตือนสติใหคน
ไดกระทําความดี  และปฏิบัติตามหลักคําสอนทางศาสนา

ศาสนาฮินดู  ศาสนาพุทธ  เผยแพรเขามาในสังคมไทย  เปนระยะเวลานานเมื่อผสม
ผสานกับคติความเชื่อดังเดิม  ไดกอเกิดงานประติมากรรมที่มีลักษณะเฉพาะ  เชน  รูปพระพนัสบดี  ภาพ
แกะสลักในผนังถ้ํา  พระโพธิสัตว  จ.สระบุรี

เมื่อศรัทธาในพระพุทธศาสนาแพรหลายอยางกวางขวาง  การสรางประติมากรรม
จํานวนมากไดแก  พระพุทธรูปเพื่อเปนการสักการบูชาและเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ

งานประติมากรรมและจิตรกรรมไทยแตละยุคสมัยจึงสะทอนถึงความเชื่อและศรัทธา
ของยุคสมัยนั้น ๆ ดวย
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